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Ova zbir ka tek sto va nas ta ja la je bez pre ten zi ja i
usput, kao rea kci ja na pos tav lje na pi ta nja, mol be
i zah tje ve da se, ve }i nom u po vo du izlo ̀ bi, ali i
pla ni ra nih objav lji va nja knji {kih ru ko pi sa, odre -
di po zi ci ja na ko joj su ili s ko jom po~inju po je di -
ni auto ri. Tek sto vi u prvom re du tre ti ra ju auto re
pri su tne na li ko vnoj i di zaj ner skoj sce ni Bo sne i
Herce go vi ne i nas to je odre di ti vri je dnos ti nji ho va
stva ra la ~kog na po ra ili pre po zna ti fi zi ono mi ju
nji ho va dje la. Ovi os vrti ni su “is crpne” kri ti ke ko -
je sa ̀ i ma ju po je di ne opu se, ve} tek sto vi ko ji sti -
mu li ra ju, bo dre i ohra bru ju. 
Uz njih, u ovo drugo dopunjeno izdanje uvršteni
su tekstovi koje sam pisao o dizajnu u Bosni i
Hercegovini, nastojeći, onoliko koliko to jedan
pojedinac može, od zaborava sačuvati dio naše
baštine iz te oblasti. Ovi tekstovi su moj mali
doprinos memoriji o dizajnu u nas.

Predgovor
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Alija Hafizovi}, Arsen Dedi}, Kantautor, 1986.
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Pri zna jem, dvo jim ko jim bih pu tem kre nuo u
pred stav lja nju mo no gra fi je Ali je Ha fi zo vi }a
Ha fa {tam pa ne i objav lje ne u po vo du ~e trde -
set go di na nje go vog umje tni ~kog i spi sa telj -
skog ra da, jer knji ga ko ju dr`im u ru ka ma,
knji  ga s dva li ca go vo ri i o je dnom i o dru gom.
Knji ga slo vo i knji ga sli ka dvi je su stra ne cje -
lo ku pnog Ali ji nog stva ra la{ tva, a ono {to ih ta -
ko o~i to po ve zu je u je dno jes te autor sam, ili
mo ̀ da jo{ pre ci zni je onaj in stru ment ko jim je
Ali ja ta ko us pje {no opi sao svoj svi jet – pe ro. A
da je i je dnim i dru gim vla dao si gur no i su ve -
re no pot vr|u ju ovi sa dr`a ji, nje go ve pjes me,
no vin ski in ter vjui, dra me, ili s dru ge stra ne
ka ri ka tu re, crte ̀ i, ilus tra ci je...

Alija Hafizovi} Haf
ZAJEDNO SMO RASLI,

GRADE, JA I TI
(Pohvala peru)

*

U Sarajevu, 07.07.2006.
(Objavljeno u rubrici KUN nezavisnog bh. dnevnika

“Oslobođenje”, Sarajevo)
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I ta za da ta bi po lar nost ove knji ge, gra fi ~ki
obli ko va na i is ta knu ta sa dr`a jem, ni je is pri po -
vije da na dvoj nost auto ro ve li ~nos ti, ve} re la -
ci ja izme |u auto ra i nje go va dje la, mo ̀ da pri -
je ~o vje ka i nje go va svi je ta, pa bih na ovom
mjes tu vo lio go vo ri ti o dje lu, na mje ra va ju }i
vi dje ti ~o vje ka, odno sno go vo ri ti o ~o vje ku s
na mje rom da vi dim dje la. Je dno se u dru gom
zrca li i is ka zu je. No, ne moj mo za bo ra vi ti ni
mjes to. U ovom slu ~a ju Sa ra je vo za ko je je, uz
spo ra di ~ne izle te, ve za na cje lo ku pna nje go va
stva ra la ~ka mi si ja i pre gnu }e.
No, pri je ne go se os vrne mo na tu mi si ju i to
pre gnu }e, ne tre ba da po mi sli mo da ovim tek -
stom i ovom mo no gra fi jom svo di mo je dan `i -
vot, ni ti da se u “go to vo!” za tvo ri onaj stva ra -
la ~ki im puls vi dan i pri su tan kod sva kog od
nas, a kod na {eg auto ra po go to vo, i da se do ti -
~ni “po {a lje u pen zi ju”, da se os ta vi u po vi jes -
ti i za bo ra vi u vre me nu sve ko li kog ubrza nja.
Bio bi to zlo ~in je zi ka ko ji za tva ra i odba cu je
is ka zi ma: bio je, dao je, u~i nio je, zna ~io je. Kao
da `i vot sam ni je otvo ren za bi va nje, za da va -
nje, za ~i nje nje, za... U tom smi slu ovu bi knji -
gu tre ba lo shva ti ti sa mo stan kom na pu tu,
mjes tom s kog tre ba da se po gle da i os vrne,
do kle smo, gdje smo, i ku da nam je da lje.
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O čovjeku
Da je Knji gu po sla nja ko jim slu ~a jem pi sao pje -
snik mo ̀ da bi na onom mjes tu, u Knji zi sta ja -
lo: I po di ̀ e {tap svoj Po sla nik pri zvav {i ime Go spo -
di no vo, i uda ri vo ljom Nje go vom po sti je ni, i pu ~e
sti je na i dva na est izvo ra da de. Iz sva kog izvo ra
mlaz, sna ̀ an i {i rok...
I `i vu bi vo du ko ja po te ~e pri tom i ko ja na po ji
dva na est ple me na `e dnih, za mi je nio pje snik
da ro vi ma Go spo di no vim pru ̀ e nim ~o vje ku,
vje {ti na ma go vo ra, pi sa nja, pje va nja... i da rom
naj ve }im, da se spo zna je, i ta bi Ale go ri ja o sti -
je ni ili ti pri ~a o izvo ru u kon tek stu ovo ga po -
vo da (objav lji va nje mo no gra fi je na {eg auto ra)
po naj bo lje is ka za la is ti nu o nje mu i naj pre ci -
zni je upu ti la na oso bni, `i vo tni i stva ra la ~ki
okvir nje go va u~e{ }a u ja vnom i kul tur nom
`i vo tu Sa ra je va, ili bi la, s dru ge stra ne, po vo -
dom za pri ~u o da ri va nju jer Is ti na ve li Bo gat
je onaj ko ji da je, a si ro ma {an onaj ko ji uzi ma. Ili,
po nu di la u pros to ru }u do re |a onu za ma mnu
zbi lju u ko joj se vje ~no `i va Egzis ten ci ja u
mno gos tru kos ti svo jih mo da li te ta na {la i os -
tva ri la u Ali ji nom pri mje ru.
I ta da bi ono mul ti u pre fi ksu ove knji ge, u
svim svo jim ina ~i ca ma zna ~i lo mno{ tvo u je -
dnom, ra zli ~i te for me u je dnom stva ra la ~kom
is kus tvu. I bi lo is kaz o su {ti ni, iliti s onu stra -
nu sva ke for me, ili ka ko to Du nja Bla ̀ e vi} na
je dnom mjes tu u ovoj knji zi ve li za la ̀ e nje iza
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vi |e nog, ili bi svi jet za Ha fi zo vi }a (po Ni ko li Ko -
va ~u) bio po li cen tri ~na pred sta va u ko joj se ukr{ta -
ju ri je ~i, bo je, zvu ko vi, ele men ti se mi oti ke ko jom se
ogla {a va izvor ni go vor svi je ta i, tran sfor mi ram
po slje dnji dio ovog is ka za u “nje gov” go vor, i
na gla {a vam “pred sta va” jer su {ti na nje go va
ni je u for mi u ko ju se taj go vor sveo, ve} u na -
mje ri i na umu ko ji se na zi re iza to ga.

O namjeri
No, po ~eo sam, po {to va nja ra di, ovaj skro mni
tek st kao pri log objav lji va nju knji ge – mul ti -
gra fi je Ali je Ha fi zo vi }a Ha fa ovom ale go ri jom
o sti je ni, na da ju }i se da }e ona po naj bo lje osvi -
je tli ti nje ga sa mog i si tu ira ti ga na ono mjes to
nje go va na po ra, na po ra da se od za bo ra va
spa si i za dru ge sa ~u va ne to li ko svo ja vlas ti -
ta oso bnost, re zul ta ti vlas ti tog ja vnog i umje -
tni ~kog ra da (a u nje go vu slu ~a ju su oni vi dni
i mno gos tru ki), ni ti po ja sni, da pa ra fra zi ram
Ulo ga mo je fa mi li je u svjet skoj re vo lu ci ji – kao po -
tra ga za ali bi jem, ili uvje re njem da se `i vje lo
~a sno i ~i ni lo pra vi ~no, ta ko ~es ta u da na{ -
njem vre me nu, ve} da se za one ko ji do la ze is -
pri po vi je da ju jo{ uvi jek `i va sje }a nja na ono
do ba u po vi jes ti Sa ra je va, mo ̀ da “tre }e” Zla -
tno do ba Sa ra je va u sve ko li koj nje go voj po vi -
jes ti (nje go va tre }a sre }a – opas ka auto ra), u
kom ra nih se dam de se tih iz atmo sfe re ko le kti -
vi zma izras ta je dna no va po pu lis ti ~ka kul tu -
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ra, kul tu ra li be ra li zma, uhom pri slo nje na na
Ra dio Luxem burg, oku plje na oko FIS-a, Ra -
dio-Sa ra je va... i `iv lje na u gra du ko ji na ras ta,
na kul tur nom, obra zo vnom i eko nom skom
pla nu do ̀ i vjev {i svoj vrhu nac o Zim skim
Olim pi jskim igrama (XIV ZOI) 1984. go di ne.
I ta ̀ e lja da se dru gi ma os ta vi, da im se da ru je i
pri re di go vo ri o ne uga sloj, smje lo bi se re klo,
vje ~noj lju ba vi ko ju ovaj ~o vjek (ili njih dvo je
za je dno – Va nja i Ali ja) ga ji i po ka zu je za ovaj
grad, i ta bi pri mije }e na lju bav ta ko o~i ta i vi dna
u nje go vu pri mje ru bi la ona, go re spo me nu ta,
na mje ra i na um ko ji se kri je iza nje go va dje la.
On, kad bi i odla zio, ni je na pu {tao Sa ra je vo, i u
nje mu kao da ̀ i vi stih pje sni ka Si dra na: Ni je mi
`ao {to }u umri jet, ve} {to }u Sa ra je vo os ta vit!

O mjestu
Ur ba na po sve mu sa ra jev ska se kul tur na sce -
na na pros to ri ma biv {e Ju go sla vi je po zi ci oni -
ra la tih go di na, go di na ras ta i ra zvo ja, kao za -
se bno i izni mno kul tur no sre di {te unu tar kog
i na kom je i na{ autor imao svo je za pa ̀ e no i
ne za obi la zno mjes to. I sa mo da je na pi sao
svo ju hi mnu Sa ra je vu Sa ra je vo lju ba vi mo ja, ko -
ju smo ne bro je no pu ta slu {a li u in ter pre ta ci ji
Ke me Mon te na, bi lo bi dos ta da zau zme po -
se bno i po ~a sno mjes to na lis ti “za slu ̀ nih”, u
na {oj svi jes ti i po vi jes ti gra da.
A on je u~i nio vi {e.
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Skro mno i ne za mje tlji vo, ona ko ka ko to i ~i ne
lju di, ili ko li ko to do zvo lja va Sa ra je vo, Ali ja je
da vao i da je svih ovih go di na kroz: ka ri ka tu -
re, ilus tra ci je, pos te re, opre mu knji ge i dis ko -
graf skih iz da nja, na slo vni ce ~a so pi sa, kroz
nje go ve dra me i in ter vjue, izlo ̀ be... ukrat ko
svo jom umje tno{ }u. I nje gov je go vor uvi jek
bio `iv i svje` po ka zu ju }i da Sa ra je vo ne pra -
ti ve} `i vi aktu el ne kre ati vne, es tet ske i obli -
ko vne ten den ci je sa vre me nog svi je ta bi va ju }i
je dnim od cen ta ra to ga svi je ta.

O djelu
No, ka ko mo gu le gi ti mni je go vo ri ti o nje go -
vom di zaj ner skom i gra fi ~kom opu su s njim
}u i po ~e ti ovaj os vrt o dje lu. U svo jim je ilus -
tra ti vnim i di zaj ner skim ra do vi ma po ka zao
stil sku i es tet sku po ve za nost s naj mar kan tni -
jim zbi va nji ma u oblas ti obli ko va nja u vre me -
nu u ko me je dje lo vao i dje lu je. Ten den ci je
pop ar ta, kao si no ni ma ur ba ne kul tu re mo der -
nog do ba, svjet sku per ja ni cu su u oblas ti ilus -
tra ci je i gra fi ~kog di zaj na ima le u Mil to nu Gla -
se ru. U Ali ji nu stva ra la ~kom opu su iz oblas ti
li ko vnih i vi zu el nih umje tnos ti te su stil ske
oso be nos ti pri su tne ra nih se dam de se tih, a
svoj vrhu nac do ̀ i vje le osam de se tih i bi le vi -
dne u kre aci ja ma, pri je sve ga, omo tni ca za
plo ~e (Ar se na De di }a, Kan ta utor iz 1986, Ke -
ma la Mon te na, iz 1983.), ili na se ri ji pla ka ta iz
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osam de se tih (Mar ke tin {ka kam pa nja Elan To per
Al pi na iz 1983, Pla kat za Col le gi um ar tis ti cum,
1985, Re kla ma za ne dje ljnu re vi ju Film...), ili su u
nji ho vu okri lju, stil ske mo di fi ka ci je izve de ne
iz pop ar ta i tih go di na ime no va ne No vim va -
lom svo je in ter pre ta ti vne va ri ja ble ima le u Ali -
ji nim pla ka ti ma: Mo un ta in Sho ping Cen tres Zo -
imer ce, 1985, Mo to con cen tra ti on de la FIM Sa ra -
je vo, 1985, Gra fi ~koj pre zen ta ci ji emi si je Olympic
so un ds, Ra dio Sa ra je va ili mno gim pri lo zi ma u
~a so pi si ma Una ili Ven. Za ni mlji vo je da ele -
men te ove obli ko vne fi lo zo fi je u nje go vom li -
ko vnom opu su na la zi mo i ra ni je, u ra du ime -
no va nom kao: Po lo ̀ aj 9, pred stav lje nom na
[es tom sa ra jev skom sa lo nu, 1973, {to sa mo
po ka zu je da je je dnom za da ti in ter pre ta ti vni
okvir me to dom kre ati vne sin te ze do bi jao ra -
zli ~i te in ter pre ta ti vne va ri ja ble.
Vrstan ilus tra tor, s onom ri jet kom osje }aj no{ -
}u za de talj i spo so bno{ }u da pre po zna ka ra -
kter ilus tri ra nog, ukrat ko in te le ktu al na i du -
ho vna pro ni clji vost, omo gu }i li su mu da se su -
ve re no i auto ri ta ti vno izra zi u ra zli ~i tim in ter -
pre ta ti vnim for ma ma i te hni ka ma (crte`, vaz -
du {ni kist, akril, ulje, ko la`...), i da u svo me
stva ra la ~kom ra du po dje dna ko us pje {no re -
ali zi ra i ka ri ka tu re, i pos te re, ilus tra ci je za knji -
ge, plo ~e, na slo vni ce ~a so pi sa ili pak sli ke.
No ka ko sve te for me ima ju pri mar no ko mu -
ni ka cij ski kon tek st, Ali ja je u svo me ra du (pre -
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vas ho dno mi slim na gra fi ~ki opus) uspio sa -
~u va ti ja sno }u po ru ke. Ona je, na ra vno, na jo -
~i ti ja u oblas ti ka ri ka tu re, ali is to ta ko i u pla -
ka ti ma, ka ko onim iz osam de se tih (Izbor za
Miss Yu, 1984) ta ko i no vi jim (Se ri ja pla ka ta za
kam pa nju No vi na ri Bo sne i Her ce go vi ne: Is ti -
na mo ̀ e bi ti opa sna i Sa da ima te svoj S.O.S. te le -
fon iz 2004).
Nje go va okre nu tost crte ̀ u kao po ~e tnom i te -
me ljnom mjes tu sva ke li ko vne in ter pre ta ci je
re zul ti ra la je u opu su iz osam de se tih se ri jom
crte ̀ a ek spe ri men tal nog ti pa nas ta lim vaz du -
{nim kis tom, te hni kom ko jom se tih go di na
maj stor ski slu ̀ io u svo jim ilus tra ci ja ma i pla -
ka ti ma, pred stav lje nim 1986. i sl je de }e godine
na Ju go sla ven skim do ku men ti ma u Sken de ri ji
ko ji po svo joj li ko vnoj stru ktu ri zna ~e pre kre -
tni cu u nje go vu li ko vnom ra zvo ju, omo gu}a -
va ju }i onu fi lo zo fi ju sli ke ko ja }e re zul ti ra ti
nje go vim po to njim sli kar skim ci klu si ma i
stvo ri ti ap strak tni pol nje go va li ko vnog opu -
sa. (U prvom re du ov dje mi slim na pro je kte
Scars iz 1996. te na Se ar ch iz 2003.)
Na ra vno, rat i ra tna zbi va nja (1992-1996) omo -
gu }i li su, ili mo ̀ da bo lje pri si li li, da se for me
vlas ti tog is ka za pro {i re izvan u`e li ko vnog u
{i ri vi zu el ni kon tek st te nas ta nu pro je kti Eli -
mi na ti on 1993., ili Grand Col lec ti on iz 1999.)
Kre ira ju }i vlas ti ti umje tni ~ki kon cept pod na -
zi vom Grand Col lec ti on i pre zen ti ra ju }i ga ja -
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vnos ti u ga le ri ji Pre po rod, ju na 1999. (Mi smo
ko le kci ona ri pra zni na.) autor je pro {i rio ide ju sa -
dr`aj ne pri su tnos ti ili pri sus tva izvan ga le rij -
skog pros to ra (ne ko} izvan pros to ra sli ke: npr.
E. Ma net: Do ru ~ak na tra vi iz 1863.) is ka zav {i
ili na go vijes tiv {i ti me da me mo ri ja, ili svi jest
ko ja ~i ni sup stan ci jal ni suc cus na {ih bi }a, pro -
{i ru je gra ni ce na {eg sa gle di vog svi je ta, ~i ne }i
da nje go ve gra ni ce bu du ta mo, “iza vi |e nog”,
pro {i re ne na {om spo so bno{ }u spozna va nja i
ima gi na ci je u ne sa gle di ve du bi ne “Uni ver zu -
ma”.
I ovaj je umje tni ~ki kon cept kao kon cept sve -
obu hva tnos ti i je din stva, kao ide ja pri su tnos -
ti od su tnog omo gu }io ovu knji gu i u~i nio je
po tre bnom.



Zijad Pekmez, Accessory 1 – 4, 2006.
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Pos to ji u te ori ji di zaj na je dan stav po kom je
di zaj ner (a na{ je autor po obra zo va nju upra vo
to) da nas in vol vi ran u sve fa ze ra zvo ja proi zvo da,
od ini ci jal ne ide je, nje ne te hni ~ke ope ra ci ona li za ci -
je pa do pre zen ta ci je, mar ke ting stra te gi je i adver -
ti sin ga, pra te }i nje go vu tr`i {nu sud bi nu.
[tavi {e, ide ja pre zen ta ci je i adver ti sin ga odno -
si pre va gu nad os ta lim se gmen ti ma di zajn
pro ce sa (te hni ~ko-te hno lo {ka kva li te ta proi -
zvo da se sa ma po se bi ra zu mi je va stan dar -
dnom) upu }u ju }i nas na stav ko ji je jo{ da vno,
u svo jim “Stu di ja ma o mo der noj umje tnos ti”
izre kao Car lo Gi ulio Ar gan, po ko ji ma je “di -
zajn obli ko va telj sli ka”, odno sno sli ke o proi -
zvo du pri je ne go proi zvo da sa mog. Ide ja me -

Zijad Pekmez
ACCESSORY

*

Sarajevo, 16.09.2006.
(Galerija “Novi hram”, Sarajevo)

Tekst uz izložbu
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dij ske tro {i vos ti i ek splo ata ci je proi zvo da ba zi -
ra na je na sli ci. Tro {i se sli ka o proi zvo du, ne i
on sam. A ono {to na la zi mo pred so bom na
ovoj izlo ̀ bi je su sli ke, sli ke proi zvo da.
Na ~in nji ho ve pre zen ta ci je, sna ̀ no na gla {e ni
po zla }e ni okvi ri, bje li na ko ja po ni {ta va ide ju
du bi ne sli ko vnog pros to ra, i pra te }i tek st ko ji
omo gu }a va se man ti ~ko okri lje nu ̀ no za ra zu -
mi je va nje pred stav lje nog ~i ne for mal ni okvir
ovo ga ra da. Ovaj pris tup ne do vo di u prvi
plan es tet ske ka te go ri je sli ke, ide ju ugo de i
svi |a nja, ni ti se pri mar no ba vi fe no me nom li -
je pog u sa vre me nom svi je tu, iako bi i ova po -
zi ci ja mo gla bi ti mo ti vom nje go ve in ter pre ta -
ci je. Na{ autor se ovim ra dom po naj ma nje ba -
vi ide jom umje tni ~ke mo de ili sti la ko ji bi do -
mi ni rao u tre nut ku nas ta ja nja nje go va ra da,
ve} pri je pre uzi ma iz za te ~e ne sa vre me nos ti,
iz nje nog {i reg stva ra la ~kog; umje tni ~kog, me -
dij skog, te hno lo {kog, ili iz ljud ske per spe kti ve
gle da no, egzis ten ci jal nog okri lja one sa dr`a je
ko ji mo gu ja sno is ka za ti krat ku po vi jest je dne
re la ci je, re la ci je izme |u nje ga i nje go vog par -
tne ra (da ma je u pi ta nju), i omo gu }i ti ti me da
se kroz po vi jest oso bne in ti me go vo ri o ~o vje -
ku da nas, i is ka ̀ e stav o ci vi li za ci ji ~i ji je su di -
onik on, i mi za je dno s njim.
[ta je to {to s ovim ra dom mo ̀ e mo pre po zna -
ti kao fe no me no lo {ki okvir na {e sa vre me nos -
ti?
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Po ku {aj mo na ovo pi ta nje od go vo ri ti uva ̀ a -
va ju }i na sli je |e evrop ske kul tu re i ci vi li za ci je.
Cje lo ku pni bi po vi je sni tok li ko vnih umje -
tnos ti u okri lju {i re evrop ske ci vi li za ci je mo gli
uslo vno po di je li ti u dva di je la. Prvi, ko ji po ~i -
nje for mi ra njem Evro pe na os ta ci ma Rim sko -
ga car stva i ko ji ide olo {ki bi va odre |en “no -
vom re li gij skom ide jom” – kr{}an stvom, unu -
tar kog se stva ra ja san sli ko vni obra zac, u smi -
slu sa dr`a ja ja sno odre |en izbor te ma i na ~i na
nji ho vog pos tva re nja. On }e na ra zi ni in ter -
pre ta ti vnog ka no na po se bno bi ti is ta knut s vi -
zan tij skom umje tno{ }u, dok }e u svo joj za pa -
dnoj va ri jan ti bi ti po dlo ̀ an te hni ~koj i stil skoj
ino va ci ji, ko ju mo ̀ e mo pra ti ti sve do na {ih
da na.
Ide olo {ki osnov evrop ske umje tnos ti jes te
kr{}an ska re li gij ska ide ja ko ja za da je, u in ter -
pre ta ti vnom smi slu one sa dr`a je ko ji su na
tra gu nje ne oso bne pro mo ci je. U tom smi slu,
a ima ju }i na umu i ka ra kter evrop skih dru {ta -
va kroz ra ni i sre dnji vi jek, sli ko vne pred sta ve
ovo ga ti pa bi le su “Bi blia pa upe orum”, ve li ki re -
kla mni pa noi (ako }e mo ko ris ti ti ovo vre me nu
le ksi ku i iz po zi ci je sa da{ njeg ogla {a va la ~kog
is kus tva no mi ni ra ti to sta nje) re ali zi ra ni na
unu tar njim i vanj skim fa sa da ma crka va i ka te -
dra la. In te res za svje to vne pred sta ve (por tre -
ti mo }nih i ugle dnih po je di na ca) sa mo su izu -
ze ci.
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Dru gi po vi je sni tok li ko vnih umje tnos ti ko ji
pra ti mo nas ta je s iz mje nom dru{ tve nih od no -
sa u Evro pi u XVII i XVIII vi je ku po ta knu tih
“de mo kra ti za ci jom zna nja”, osni va njem uni -
ver zi te ta, te hni ~ko-te hno lo {kim na pret kom,
ko lo ni jal nim osva ja nji ma. U tom pe rio du do -
la zi do li be ra li za ci je tr`i {ta i ja ~a nja bur ̀ o azi -
je. Po ~e tak in dus tri ja li za ci je, te bo gat stva pris -
ti gla iz dru gih kra je va svi je ta mi je nja ju fi zi -
ono mi je evrop skih dru {ta va. Ja ~a gra |an ski
ele me nat.
I li ko vne umje tnos ti ne os ta ju imu ne na ta zbi -
va nja. Te me su sve ma nje re li gij ske. In te res za
se kven ce gra |an skog ̀ i vo ta ras te. Umje tni ~ka
pro du kci ja svje do ~i i sla vi ne po sre dni `i vot.
Por tre ti obi ~nih lju di (ili no vo pe ~e nih bo ga ta -
{a i ugle dni ka), za nat ske akti vnos ti, ili sa dr`a ji
vlas ti tog do ma }in stva pos ta ju le gi ti mni sa -
dr`a ji umje tni ~kih dje la. Sla va `i vo tne obi -
}nos ti ko ju smo pri mi je ti li (se kven ce vlas ti tog
`i vo ta i pre dme tnost svi je ta ko ji nas okru ̀ u -
je), te ide olo {ki osnov vi |en, na ra vno u no -
vom kon tek stu, u okri lju ide je po tro {a ~kog
dru{ tva, ka ri ke su ko je na {em auto ru i nje go -
vu dje lu obez bje |u ju is to vre me no i po vi je sni
bac kgro und i sa vre me ni kon tek st, ~i ne }i za nas
tra ̀ e ni fe no me no lo {ki okvir vre me na. Ide olo -
{ki kon tek st, vi djet }e mo u okri lju ide je po tro -
{a ~kog dru{ tva. A ide ja po tro {a ~kog dru{ tva
je ide ja stal ne sti mu la ci je tro {e nja pro vo |e na
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me to dom ne pres ta ne ino va ci je i sna ̀ e na sim -
bo li ~kim atri bu ti ma sli ke. Mo gli bi smo re }i da
se s uspos ta vom po tro {a ~ke kul tu re uspos tav -
lja je dna no va stru ktu ra ko ja nas to ji da za mi -
je ni re li gij sku stru ktu ru i da na po zi ci je vri je -
dnos ti pos ta vi vri je dnos ti to ga dru{ tva. Ta ko
no vac pos ta je bo ̀ an stvo, bran do vi sve ci ma,
a hi per mar ke ti bo go mo lja ma. I taj je na laz
mo ̀ da fun da men tal ni fe no men na {e sa vre -
me nos ti ko ji pre po zna je mo u ra du na {eg
auto ra.
U kla si ~nom re li gij skom kon cep tu odr`a va se
ide ja vo |e i vo |e nih u ulo ga ma pas ti ra i sta -
da. I u pri mije }e nom (ide ja po tro {a ~kog dru{ -
tva) pos to ji sis tem li der stva i slje dbe ni{ tva ko -
je je u sis te mu iden ti fi ka ci je kon cen tri ra no na
bran do vima kao li de ri ma i fa no vi ma kao slje -
dbe ni ci ma. Za ge ne ri ra nje bran da mo ̀ e po slu -
`i ti bi lo {ta; ime, oso ba, proi zvod. Bran do vi su
iko ni ~ki su bje kti ove stru ktu re. Tim se fe no me -
nom na na {oj li kov noj sce ni ne po sre dno ba vio
i autor ovo ga tek sta u ra do vi ma Iko ne 1-5 iz
2000-te, te Prop het lig ht 1-3 iz 2004.
Me to dom ne pres ta ne ino va ci je, ili bo lje re ~e -
no for mal nog no vu ma sti mu li ra na je ide ja tro -
{e nja. Ino va ci ja (ili na{ no vum) slje dbe ni ke ~i -
ni bu dnim, prvi ma i co ol, a u vri je dno snom
smi slu ih pot vr|u je bo ljim u odno su na one
ko ji taj no vum ne sli je de, a ino va to ra – na{
proi zvo dni su bjekt – kom pa ni ju ili brand pro -



24

mo vi ra ju u li de ra. Li der na ra vno, de fi ni ra i
pos tav lja sis tem vri je dnos ti.
No, spe ci fi ~nost ko ja se tim pos tup kom po jav -
lju je mo ̀ e se is ka za ti ne do slje dno{ }u. Za {to?
On sam stal nim pos tup kom nu |e nja no vog
de le gi ti mi ra je din stve nost vri je dno snog sis te -
ma, ~i ni ga nes ta bil nim i ne vje ro dos toj nim.
Ta kvo po na {a nje bi smo mo gli ra zu mje ti i kao
prin ci pijel ni dis kon ti nu itet ili ozna ~i ti ide jom
se le kti vnog pro vo |e nja za da tih ili pri hva }e -
nih nor mi. Ge ne ral no se ti me pos ti ̀ e tzv. ci -
vi li za cij sko ubrza nje ko je u te hni ~ko-te hno lo -
{kom smi slu mo ̀ e zna ~i ti pro gres, ali u su {ti -
ni zna ~i sa mo re kre ira nje za te ~e nog.
I kao {to pri mje }u je Na omi Kle in u svo joj stu -
di ji “No Lo go” iz 2002. go di ne spo me nu to sta -
nje je fi lo zo fi ja ve li kih kom pa ni ja. Ta je fi lo zo fi ja
ba zi ra na na mar ke ting kon cep tu, pro mi ca nju
bran da i di zaj nu. Na eko nom skom pla nu ona
ka pi ta lu osi gu ra va po zi ci ju mo }i, a na dru{ tve -
nom pla nu is tom obez bje |u je ne op ho dne re -
sur se i tr`i {ta. A re sur si i tr`i {ta se vrte oko je -
dnog su bje kta – sa vre me nog ~o vje ka. Nje mu
je na mi je nje na su dbi na vo |e nja i za vo |e nja.
Po ku {aj mo na tra gu sta va ko ji smo is ka za li
pos ta vi ti je dnu pa ra di gmu.
Re ci mo da je ~o vjek bi }e re la ci je, kre ne mo li
u nje go vu spo zna va nju iz okri lja te olo gi je.
Biv {i stvo ren “sla bim” on je di no u re la ci ji sa
svo jim Stvo ri te ljem pos ta je sna ̀ an, ve lik i mo -
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}an spo zna jom ko ju je do bio kao za lo gom
svo ga na mje sni{ tva (na ze mlji). Pros tor vje re i
vje ro va nja pos ta je pot vrdom ste ~e nog po vje -
re nja, ro ba u Stvo ri te lja, Uzvi {e nog u svo ga
po da ni ka ta ko da On bi va nje go vim slu hom,
vi dom, sna gom i ~i ni, na po sla ni ~kim pri mje -
ri ma da se “po kre }u pla ni ne, po ko ra va ju `i -
vo ti nje, ili da se iz Je dno ga na hra ni mno{ tvo”.
I to je okri lje vje re ko ju ra zu mi je va mo, vje re
u Je di no ga ko ji raz gr}e tmi ne i izvo di iz mra -
ka na svje tlo. S tim, ili u okri lju ove spo zna je
de fi ni ran je ~i tav sis tem vri je dnos ti, “upu tom”
opi sa ne gra ni ce slo bo de izvan ko jih ~o vjek ne
mo ̀ e sa ~u va ti svo je na mje sni ~ko zva nje. A
na vo di ne pri ja telj ~o vje kov ~o vje ka da za bo -
rav lja, da gra ni ce pre la zi, da za mje nju je ono
neprolazno onim {to pro la zi, da lju bi pri vid
umjes to stvar nos ti, da `i vi la` umjes to is ti ne,
da se tje {i i va ra tra ̀ e }i oprav da nja za se be.
Pre va ra je nje go va me to da, a la` nje go vo oru -
`je. I u nji ma je sva nje go va mo}. (O ka ko je vje -
~an Rim!) I pro mo vi ra ga kao bi }e mo gu }nos -
ti, u kon tek stu spo me nu tih ide ja; ide je vo |e nja
i za vo |e nja, ili ide je slo bo de kao bi }e ~i ji svi jet vri -
je dnos ti ni je uspos tav ljen, nje ga tek tre ba
uspos ta vi ti. (?!?)
Ta ko je s “de mo kra ci jom” uspos tav lje no pra vo
da se uprav lja s onim {to ne pri pa da uprav lja -
~u, tro {i ne za ra |e no ili di je li ne pri pa da ju }e.
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Ne la go da ko ju osje }a mo proi zve de na je ne -
dos tat kom smi sla i ma njka vos ti ma uma ko ji je
proi zveo i proi zvo di kul tu ru tro {e nja kao od -
go vor i li jek za “ne mir” ko ji se osje }a, ili “utje -
hu” ko ja se tra ̀ i da bi bi la sre }a, mir, har mo ni -
ja i je din stvo. Ka ko smi ri ti du {u, o~is ti ti mi sli,
si gur nim obli ko va ti svo je okru ̀ e nje i bi ti vo -
ljen, pri hva }en i po dr`an u vre me nu sva kog
se be lju blja?
Da li ku pnjom is ku plji va ti du {u po di ̀ u }i ti me
hram svo jim sla bos ti ma, ili bi ti “pru ̀ e ne ru -
ke”? Da ri va ju }i is ka zi va ti mi lost i ra zu mi je va -
nje za dru gog?
Pos tav lje ni u ni zu po odre |e nom smi slu i re -
du i do pu nje ni je zi ~kim is ka zi ma auto ra ove
stva ri, proi zvo di po tro {a ~ke kul tu re obli ko va -
ne kao sli ke ot kri va ju uz vi vi se kci ju na {e sa -
vre me nos ti, sa dr`aj je dno ga svi je ta pro mo vi -
ra nog ide jom pro gre sa kao vrhun ca cje lo ku -
pne ljud ske po vi jes ti i is ta knu tog u toj pro mo -
ci ji kao naj bo ga ti jeg i na jiz da {ni jeg svi je ta od
svih svje to va ljud skih, i po vi jest je dne in ti me
skri ve ne iza blje {ta ve mas ke kul tu re tro {e nja i
is ple te ne re la ci ja ma ko je is to do bno po ni ̀ a va -
ju, za vo de i oba ve zu ju. No, Ne pos to je pro ble -
mi, pos to je rje {e nja, ~i ta mo na rek lam nom pos -
te ru za sa ra jev ske Su per ogla se.
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[ta su rje {e nja?
Vra ti ti se ljud skim vri je dnos ti ma. Po vra ti ti po -
vje re nje ~o vje ka u ~o vje ka i sna gu i mo} vi dje -
ti sa so bom, i u se bi, a ne u mo }i nov ca i sna zi
stva ri, ili in stru me na ta ko ji nam je mo gu obe -
zbi je di ti. U to me ja vi dim po ru ku ove izlo ̀ be.



Marko Gido, Ovan, 2007.
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No ve skul ptu re Mar ka Gi de, a one su po vod
ove ma le i za ovu pri go du sro ~e ne ar tis ti ~ke
op ser va ci je, je su is kaz ko ji in con ti nuo nas tav -
lja ona stva ra la ~ka tra ga nja ko ja je autor za -
po ~eo ne kih da vnih go di na i prvi put nam ih
po ka zao na svo joj sa mos tal noj izlo ̀ bi u tra -
vni ~kom Za vi ~aj nom mu ze ju (Obli ci lju ba vi,
1997.) a ko ji je ba zi ran na is kus tve nom i du -
ho vnom na slije |u kra ja iz ko ga po tje~e. Mar -
ko ni je pre ten ci ozan pre ma svo joj pu bli ci u
am bi ci ji (od ko je bo lu ju ne ki na {i sa vre me ni
ar tis ti) da joj apri ori jer on to ~i ni na me tne es -
tet ski no vum, ili for mu li ra stav ko ji bi tre bao
ot kri ti nje go ve vi {e du ho vne spo zna je, ili in te le -
ktu al nu su pe ri or nost po ko joj, eto vi di ono {to

Marko Gido
OBNOVLJENI ZNACI

*

Sarajevo, 07.06.2007.
(Objavljeno u listu “Divan”, Travnik,

novembar 2007.)
Tekst uz izložbu
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dru gi ni su u sta nju. Na pro tiv, on po put na ro -
dnog lje ka ra svo jim taj no vi tim me hle mi ma i
tra va ma, da vno za bo rav lje nim na ro dnim ba -
ja li ca ma u zvu ku i sli kom vi da ra ne na {ih ovo -
vre me nih ̀ i vo ta na su ka nih na spru do ve idej -
nih i ide olo {kih vi ro va i stran pu ti ca, i uka zu -
je for ma ma ko je nam pred stav lja gdje jes te
na {e stvar no egzis ten ci jal no okri lje, i gdje je
na {a stvar na sna ga, u `i vo tu u i s pri ro dom.
Ma te ri ja li ma ko ji ma se izra ̀ a va, a to su na
ovoj izlo ̀ bi drvo, ka men i me tal, on nam na -
no vo ot kri va spo me nu to okri lje, okri lje sti ca -
no po obron ci ma Vi le ni ce i Vla {i }a, uz ri je ku
La {vu, za sta di ma ova ca, u dje ~a ~kim ma {ta -
nji ma o vi si na ma, u igri s go lu bo vi ma i psi ma,
ili sti ca nog mo ti kom, sje ki rom i ko som, u zno -
ju obli ku ju}i sva ko dne vnu ko ru kru ha. Eho
to ga is kus tva jes te cje lo ku pna na {a bo san ska
po vi jest, zvu ci kle sa nja ka me na, tu pi uda ri te -
sar sko ga bra dvi na, ili je ka `e lje za pre vrta nog
na ko va ~kom na kov nju, ri tam mlin sko ga ko la,
`u bor vo de, du bo ki uz da si trud be ni ka, ne ko}
kle sa ra Ta di je, no sa ~a Si me ona... a da nas inih
i ubo gih su na ro dnja ka ko ji ne svi kli na dru{ -
tve ne ilu zi je i stran pu ti ce izme |u al trui zma i
li be ral no ga ka pi ta li zma vi {e ne ma ju vje ru u
dru{ tvo, u na ci ju, u dr`a vu jer ni ko im ne }e
po da ri ti u ime ljud sko ga za je dni{ tva ni {ta {to
ne ste knu svo jim ru ka ma i u vlas ti to me zno ju.
A pam te te ru ke, u svo me o~ vrsnu }u, u bo lu
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na bo ra ne ko ̀ e i ispu ca lih `u lje va hla dno }u
ka me na, to pli nu drva, slast ras to ~e na me da. I
to je osje }a nje, pre ne se no ru ka ma na {e ga
umje tni ka iznje dri lo ove for me, for me nje go -
vih skul ptu ra, ovno va, bi ko va i pti ca i po ni je -
lo tu na go vije {te nu sna gu skri ve nu u tvar nos -
ti svi je ta, onu po kre ta ~ku va tru ko ja i{te da se
ra zbu kta, da se raz go ri ka ko bi pro bu di la
uspa va ne i skri ve ne di vo ve i vi le i vra ti la u
ono sje }a nje o ze mlji svu nje nu sla vu i sna gu,
sku plja nu tru dom na {ih pre da ka. I kao da pri -
zi va Ve li ~an stve no ga Tvor ca da uda hne `i vot
u te nas ta le for me, i po no vo na se li, u ovom
opus tje lu vre me nu sla vu i sna gu na {ih dje do -
va i po vra ti smi sao u obe smis le ni pros tor.

Za ma mna je i fas ci nan tna kre ati vnost.

I to je vre lo ko je pul si ra u ovo me dje lu i ~i ni u
re zul ta tu na {e ga umje tni ka vi dnom i `i vom
spo zna ju o umje tnos ti kao egzis ten ci jal nom
zah tje vu ko ji omo gu }a va da se bu de, da jes te.
Ona je su prot stav lje na ide ji umje tnos ti kao
pri vi le gi ji dru{ tve ne eli te. “Stva ra ocem” se u
ovo me smi slu “umje tni kom” pos ta je iz nu ̀ de,
iz egzis ten ci jal nih po bu da, a ne po tre be za
dru{ tve nim ek sklu zi vi zmom.
Ne ma u obli ko vnom pos tup ku na {e ga umje -
tni ka la ̀ ne pa tvor nos ti, smi{ lje ne do pa dlji -
vos ti iza zva ne mi nu cio znom po vr{in skom
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obra dom ma te ri ja la, osvo je nom da za blu di i
za ve de. Na pro tiv, obli ko vni je na por mi ni ma -
lan, ili nu ̀ no ono li ki ko li ko je po tre bno da
shva ti mo da stva ra la ~ka ide ja ma te ri ju pre tva -
ra u pti cu, da go do vi drve ta utje~u u ru no, da
is ta knu ta kvrga pos ta je stav ra zja re na bi ka.
Umje tnik je pre po znao po ten ci jal ma te ri je, i
mi ni mal nim obli ko vnim pos tup kom u njoj
pro na {ao si lu etu pti ce, bi ka ili ovna, i ra zbu -
ktao onu za to ~e nu ener gi ju ko joj je omo gu }io
da po ne se sa mi `i vot.
Da na{ nje je do ba, s ko mu ni ka cij sko ga aspe -
kta do ba sli ke. No, sli ka je pre tvo re na u znak
ka ko bi iz vje snom bi la ko mu ni ka ci ja ko ja se
za ~i nje, do ga |a i te ~e. Pi ta nje je zi ka jes te pi ta -
nje de fi ni sa nog ko da, a taj je kod u umje tni -
~kom dje lo va nju Mar ka Gi de vi {e ne go ja san,
i pre po zna tljiv. Sva ki je oblik pre tvo ren u
znak, ili pri je ti da to bu de, do vo ljno ja san i ~i -
tljiv. I kad bi smo tra ̀ i li po vije sno upo ri {te za
ovaj skul ptor ski na por, sva ka ko ne bi smo za -
obi {li ve li ko ga Bran cu sia ko ji je u osvit mo der -
ne i mo der ni zma znao slo ̀ e ne for mal ne sis -
te me sves ti na ma lo, na naj ma nje mo gu }e, a
ipak u to me for mal no me mi ni mu mu sa ~u va -
ti te melj ni ka ra kter pred stav lje no ga. I Mar ko
ima taj dar, i tu ̀ i cu. Dar po se bno vi dan u nje -
go vim in ter pre ta ci ja ma u mer me ru, ali i u in -
ter pre ta ci ja ma u drve tu. No, pri ro da ma te ri -
ja la, ka ra kter ener gi je za pre ta ne u nje mu, te
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op ti ~ke mo gu }nos ti obra |e ne po vr{i ne da ju
dru ga ~i je li ko vne re mi nis cen ci je.
I rad ko ji je ne da vno do vr{io, mo nu men tal na
(za na {e pri li ke) in ter pre ta ci ja psa tor nja ka za
Ki no lo {ki klub u Tra vni ku, pos tav ljen u dje ~i -
jem par ku kod biv {eg Ba ga ta sa dr`i sve po zi -
ti vne odli ke nje go vog skul ptor skog umije }a.
S ovim ra dom, i dje li ma pred stav lje nim na
ovoj izlo ̀ bi pred so bom ima mo re spe kta bil -
nog skul pto ra za ~i ji umje tni ~ki is kaz }e se jo{,
uvje ren sam, na }i do vo ljno pros to ra da nji me,
na po nos sre di ne u ko joj dje lu je i kul tu re ko -
joj pri pa da, is ka ̀ e sav svoj ta le nat i umje tni -
~ko na da hnu }e.



Adnan Im{irovi}, Sarajevo no}u, 2008.
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Gle dam no ve sli ke Adna na Im{i ro vi }a, u aka -
dem skim okvi ri ma jo{ uvi jek mla dog sa ra jev -
skog umje tni ka ko ji svo jim stva ra la{ tvom tra -
`i mjes to pod “umje tni ~kim” sun cem i raz mi{ -
ljam o ra zli ka ma ko je nas, mi slim na lju de
op}e ni to ~i ne oso be nim, o mo ti vi ma na {eg
stva ra la{ tva, o nje go vim sa dr`a ji ma i mo gu -
}im re fle ksi ja ma. Go to vo da bih us tvrdio da
su dje la na {ih ru ku ogle da la u ko ji ma se zrca -
le na {i ka ra kte ri i od sli ka va ju ta na ni slo je vi
na {e du {e, za pre ta ne taj ne na {e ga bi }a, klju~
taj ne sve ko li kog bi ti sa nja. Os ta vi ti trag o se bi.
Os ta vi ti se be u tom tra gu. Da sam bio. Da je -
sam. Ja u svi je tu, svi jet sa mnom. A ka kav je
svi jet Adna na Im{i ro vi }a?

Adnan Im{irovi}
METAMORFOZE

*

Sarajevo, 01.11.2008.
(Objavljeno u katalogu izlo`be,
Galerija “Novi hram”, Sarajevo,

novembra 2008.)
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Sa gle da va ju }i cje li nu opu sa ko ji se pri pre ma u
po vo du ove izlo ̀ be sli ka svi jet je to sta no vi -
tih opre ~nos ti. Mno gos tru ko. Vi {e zna ~no.
U li ko vnom smi slu na{ autor di na mi zi ra i svoj
stva ra la ~ki put uprav lja iz je dnog for mal nog
sta nja u dru go. On iz pre po zna tlji vih i ja snih
pred sta va re al nog svi je ta, se kven ci iz pri ro de
ili go lu bo va ko ji su bi li nje go va omi lje na te ma
na po ~et ku nje go va stva ra la{ tva pos tup kom
ap stra hi ra nja i re du kci je do la zi do “kon kre -
tnih sli ka”, sli ka sa ~i nje nih od li ni ja, obli ka,
bo ja...
Da kle, sli ka ko je ~i ni zbir ele me na ta (li ko vnih)
ko ji ne pred stav lja ju ni {ta dru go do li sa me se -
be. Put me ta mor fo ze, ili pri je la za iz je dnog
sta nja u dru go, a “me ta mor fo ze” su i no mi nal -
no odre |e nje ovo ga pro je kta, o~i te su i u pri -
ro di tre tma na sli ko vne po vr{i ne, te odno su
auto ra pre ma bo ji. Ko lo rit nje go vih sli ka iz po -
la ta mnog pos tu pno pre la zi u pol svi je tlog, iz
hla dno ga u to plo. A ka ra kter po vr{in skog tre -
tma na sli ke iz sta nja im pas ta pos tu pno pre la -
zi u la zu ru. Ges ta je te me ljni i obje di nja va ju -
}i pos tu pak nje go va opu sa. Ges tom se do bi ja
ta kva kom po zi cij ska stru ktu ra ko ja ne mo ̀ e
po nu di ti ni {ta dru go do li ha os. Autor po ne -
kad taj ha os is ti na, po ku {a va dis ci pli ni ra ti. No,
ni je li taj ha os su ges ti ja auto ra o sta nju svi je ta
u ko me `i vi mo, ni je li on nje gov odraz?
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Je li to na mje ra auto ra? Go vo ri ti o svi je tu u ko -
me `i vi. Sli ka ti nje go ve sa dr`a je. Od sli ka va ti
nje go va mo gu }a zna ~e nja.
Ako jes te, on da je na{ umje tnik an ga ̀ i ra ni
umje tnik ko ji ne re ci kli ra his to rij ske se kven ce
umje tnos ti dva de se to ga sto lje }a (a i njih mo -
`e mo pre po zna va ti u ovo me opu su), ve} stan -
dar dnim sli kar skim me di jem na je dan po sre -
dan na ~in, u okri lju tzv. “~is te umje tnos ti” is -
ka zu je i odra ̀ a va sa vre me ni tre nu tak, ta ~ni je
svi jet svo ga ne po sre dno ga okru ̀ e nja, svi jet
svo jih is kus ta va.
Da li je ra zo ~a ran? Pri tis ka li ga tjes ko ba?
Osje }a li se ne la go dno?
Ni je li ur ba no okri lje – okri lje za gu še nos ti, bu -
ke, brzi ne i mno{ tva? Ka ko fo ni ja uti sa ka ko ji
po ni {ta va ju je dan dru gog. Sa dr`a ji ko ji se
agre si vno bo re za pros tor, za do mi na ci ju. Na{
je autor sli kar ur ba nog. On sli ka nje gov {um.
On od sli ka va nje go vo po za |e.
I Pi eta Mon dri ana bi smo mo gli na zva ti sli ka -
rem ur ba nog. Sje ti mo se sa mo dje la “Bo ogie-
Woogi” iz nje go ve njujor{ke fa ze. I nje go va je
sli ka “kon kre tna”, sa ~i nje na od obli ka, li ni ja i
bo ja.
Ako pri hva ti mo da je sli ka odraz svi je ta mo -
ra mo se za pi ta ti je dno. U ~e mu je ra zli ka? Ra -
zli ka je u pris tu pu, u svi jes ti auto ra ko ji in ter -
pre ti ra i mjes tu. Mon dri anov duh je duh je -
dno ga sje ver nja ka, ra ci ona lan i {te dljiv.
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On s ma lo nas to ji is ka za ti mno go. Duh na {e -
ga auto ra je opre ~an. On je duh je dno ga ju` -
nja ka, ira ci ona lan i ra si pan. Ve li ka sna ga! Ve -
li ka ges ta! Mno{ tvo!
No, i na{ se autor zbog pri ro de pos tup ka ko ji
ko ris ti, zbog re du kci je for mal nih sa dr`a ja svo -
je sli ke, a to je po se bno vi dno u ne ko li ko po -
slje dnjih ra do va, kre }e ka je dno me, ka zna ku.
I taj me pos tu pak ve se li. Ko lo rit nje go vih sli ka
do bi ja na vri je dnos ti. Nje go va pa le ta pos ta je
svje tli ja, a bo je to pli je. Psi ho lo {ka sta nja ko ja
su nu di le nje go ve ra ni je sli ke se mi je nja ju.
Tjes ko bu smje nju je ra dost. Po ti {te nost smje -
nju je ve dri na. Ra dost i ve dri na!
@e ljno o~e ku jem taj no vi svi jet. Svi jet ra dos ti
i ve dri ne. Po dr`i mo Adna na da ga iz gra di! Iz -
gra di mo ga za je dno!





Omer Halilhod`i}, Sportback, 2004.: CZ2, 2003.
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Spe ci fi ~nost dru{ tve nog am bi jen ta, iz mije njen
dru{ tve ni kon tek st i pro ces tran zi ci je iz je -
dnog po li ti ~kog i eko nom skog sis te ma u dru -
gi, kao i ra zli ~i ta obli ko vna is kus tva, spo zna je
i zah tje vi (auto ri edu ci ra ni u ze mlji, i oni u
ino zem stvu, po pres ti ̀ nim {ko la ma di zaj na)
nu de ra zli ~i te re zul ta te, ko ji se ne mo gu po -
dves ti pod je dan za je dni ~ki ime ni telj ni ti is ka -
za ti je din stve nom obli ko vnom fi lo zo fi jom. U
tom smi slu ova izlo ̀ ba nu di ra zli ~i te obli ko -
vne pra kse, ko je ni su uslov lje ne sa mo ge ne ra -
cij skim ra zli ka ma, ve} i na ~i nom obra zo va nja
i ra zli ~i tim vri je dno snim sis te mi ma. Plu ra li -
zam po gle da i obli ko vnih pra ksi sfe ci fi ~nost je
di zaj ner skog pros to ra Bo sne i He re ce go vi ne.

Omer Halilhod`i}
Naida Begeta

PRODUKT DIZAJN
NA RAZME\U MILENIJA

*
Sarajevo, 15.12.2008.

(Dekada dizajna – Savremeni dizajn
u Bosni i Hercegovini, Cankarjev dom Ljubljana,

18.03. – 24.04.2009.)
Tekst uz izložbu
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Pri pre ma ju }i ovaj pro je kat, u se le kci ju izlo ̀ be
uvrstio sam one auto re ko ji su svo je pri mar no
obra zo va nje u oblas ti di zaj na ste kli u Bo sni i
Her ce go vi ni, a svo jim pro fe si onal nim an ga -
`ma nom na di {li bo san sko her ce go va ~ki dru{ -
tve ni i eko nom ski pros tor. Oni da nas `i ve i
dje lu ju u dru gim sre di na ma. Re zul ta ti ko je
pos ti ̀ u u oblas ti di zaj na si tu ira ju ih u {i ri ci vi -
li za cij ski kon tek st. Oni su dio glo bal ne di zajn
sce ne. Po sje du ju autor sku oso bnost, a eko -
nom ske po slje di ce nji ho va dje lo va nja pos ta ju
pri mje tne. U pro mo ti vnom smi slu, oni su svo -
ju autor sku oso bnost “bren di ra li”, i pos ta li li -
de ri u oblas ti ma u ko ji ma dje lu ju. U oblas ti
pro dukt di zaj na ta kvi auto ri su Omer Ha lil -
ho d`i} i Na ida Be ge ta.
Da sam se opre dije lio za dru ge kri te ri je, ili u
sis tem vre dno va nja uvrstio i dru ge pa ra me -
tre, ovaj bi izbor mo gao bi ti pro {i ren i na auto -
re ko ji ve} dje lu ju na me |u na ro dnoj sce ni, a
svo je zna nje o di zaj nu su sti ca li izvan Bo sne i
Her ce go vi ne, ili na one ko ji su edu ci ra ni i dje -
lu ju u ze mlji. Izbor bi mo gao sa dr`a va ti i mla -
|e auto re, one ko ji su stru ~noj ja vnos ti jo{ uvi -
jek ma nje po zna ti, a ko ji svo jim re zul ta ti ma
na go vje {ta va ju sna ̀ ni je pri sus tvo na obli ko -
vnoj i ja vnoj sce ni, ka ko u Bo sni i Her ce go vi -
ni ta ko i u ino zem stvu.
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No, ka ko je ka ra kter ove izlo ̀ be odre |en na -
mje rom da se pred sta ve naj mar kan tni je po ja -
ve i auto ri, ovaj izbor je sve den na njih dvo je.
Dvi je su mo gu }e va ̀ ne po zi ci je sa vre me nog
di zaj na vi dlji ve u kre aci ja ma oda bra nih auto -
ra. Je dnu vi di mo u dje lu Ome ra Ha lil ho d`i }a,
i ona se na la zi unu tar stan dar dne di zajn pro -
du kci je. Di zajn proi zvod je pro ce su al no ve zan
za sam in dus trij ski pro ces proi zvo dnje i sis -
tem ski je ovi san o njoj. Za pro du kci ju di zajn
proi zvo da nu ̀ no je po tre bna sis tem ski slo ̀ e -
na i pro ce su al no zah tje vna proi zvo dna te hno -
lo gi ja. Ka ko su sve in dus trij ske te hno lo gi je ve -
za ne za ide ju ma {i ne, i proi zvod je ma {i na sa -
ma. Ide ja ma {in ske es te ti ke i ne mo gu }nost
zna tni jih in di vi du al nih od stu pa nja unu tar nje
ka ra kte ris ti ke su ko je di zaj ne ru ne os tav lja ju
ve lik ili {i rok kre ati vni pros tor. Tim je umje -
{nost u nje go vu na po ru ve }a, a vri je dnost
pos ti gnu tog re zul ta ta zna ~aj ni ja.
Dru ga mo gu }e va ̀ na po zi ci ja su vre me nog di -
zaj na vi |e na je u dje lo va nju Na ide Be ge ta.
Ovaj pris tup di zaj ne ru omo gu }a va mno go
ve }i kre ati vni pros tor. Pro ces pro du kci je ni je
nu ̀ no ve zan za in dus trij ski pro ces proi zvo -
dnje. U ovom pri mje ru on je bli ̀ i ide ji ra di -
oni ce ili za nat skom kon cep tu proi zvo |e nja.
Autor ima mno go ve }u kre ati vnu i in ter pre ta -
ti vnu slo bo du. On u kre ati vnom smi slu mo ̀ e
kao mo ti va ci ju za svoj rad uze ti bi lo {ta, spe -



44

ci fi ~ne po vi je sne, stil ske ili bi lo ko je dru ge po -
ti ca je, ka ko bi is ka zao svo ju mi sao. Di zaj ner
mo ̀ e da vo di di ja log s kul tu rom, dru{ tvom,
nje go vom tra di ci jom, po vi je{ }u... Po se bno je
u ovo me smi slu za ni mlji va po zi ti vna re fle ksi -
ja ko ju rad Na ide Be ge ta ima u Ja pa nu (Ona
~ak u Ja pa nu ima svoj fan club!).
Da re zi mi ram. [to se di zaj na ti ~e, “Bo san ci”
do la ze! Su tra }e ih bi ti i vi {e. Jer Bo sna i Her -
ce go vi na je ze mlja sva ko ja kih ~u da i ne o~e ki -
va nih izne na |e nja. Ze mlja mno gih mo gu} -
nos ti i ne is ko ri {te nih {an si. Bu di mo strplji vi i
sa ~e kaj mo spo me nu ta ot kro ve nja. Ovo je je -
dno od njih.
Omer Ha lil ho d`i} svoj pro fe si onal ni an ga -
`man po ~eo je ve} kao di plo mant Od sje ka za
pro dukt di zajn Aka de mi je li ko vnih umje tnos -
ti u Sa ra je vu 1989. go di ne, do biv {i pres ti ̀ nu
na gra du za di zajn Fon da ci je @u kov za mla de
ta len te s po dru ~ja Ju go sla vi je. Po tom je svoj
ra dni an ga ̀ man nas ta vio u Her ce go vi na-autu
iz Mos ta ra, re ali zi rav {i pro je kat mi ni bu sa za
ovog proi zvo |a ~a auto mo bi la.
Ovaj rad omo gu }io mu je po ziv od stra ne ta -
da{ njeg di re kto ra TAS-a iz Sa ra je va go spo di na
Ber nar da Le is sne ra na usa vr{a va nje u Vol -
kswagen. Od ta da je stal no nas ta njen u Nje -
ma ~koj. Na kon Vol kswage na je da na est go di -
na je ra dio kao di zaj ner ek ste ri je ra u kom pa -
ni ji Mit su bis hi – Odje lje nje za Evro pu, pos tav -
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{i i gla vni di zaj ner ek ste ri je ra. U tom pe ri odu
ra dio je na di zaj nu auto mo bi la iz se ri je Colt
(CZ, CZ2, CZ3, CZT), kon cept Spor tback, a
autor ski po tpi su je i no vi Kon cept X (Lan cer
Evo lu ti on). Da nas je an ga ̀ i ran u kom pa ni ji
Mer ce des. Ugle dni svjet ski auto mo bil ski ~a so -
pis Auto mo ti ve News Euro pe u svom iz da nju
od 29. ju na 2006. je Ome ra Ha lil ho d`i }a pred -
sta vio kao je dnog od naj bo ljih svjet skih di zaj -
ne ra auto-ek ste ri je ra.
Ka kav je obli ko vni ru ko pis Ome ra Ha lil ho d`i -
}a mo ̀ da se po naj bo lje mo ̀ e uo~i ti na pri mje -
ru kre aci je auto mo bi la Mit su bis hi Lan cer Evo -
lu ti on X. Skla dni pro por ci onal ni odno si, ka ra -
kter ne i na gla {e ne bo ~ne li ni je, is ta knu ta mas -
ka, atra kti van za ba tni dio, te do vo ljno ma se u
vi zu el noj si lu eti auto mo bi la, omo gu }u ju ona
psi ho lo {ka sta nja u re cep ci ji for me ko ja nam
nu de uti sak sna ge, brzi ne, si gur nos ti i po uz -
da nja. Izra van kon takt s proi zvo dom, in te ra -
kci ja izme |u vo za ~a i auta, na dam se, do da -
tno pot vr|u ju ovaj uti sak.
Ima ju }i na umu zah tje ve adver ti sin ga u pro mo -
ci ji proi zvo da, di je lim uvje re nje da ovaj proi -
zvod pri pa da onoj sku pi ni in dus trij skih proi -
zvo da ko ji sa mi o se bi nu de na ju vjer lji vi ju sli -
ku, ko ji je su sa mi svoj naj bo lji pro mo tor. Us -
pje {nost spo me nu te kre aci je shva }e na na tra -
gu ove spo zna je ma ksi mal na je, a njen autor
su ve re ni zna lac spo me nu tih vri je dnos ti.



Naida Begeta, Moda +Accessory, 2006-2008.
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Na ida Be ge ta je, kao i Omer, svoj osno vni stu -
dij di zaj na pro ve la i te me ljna zna nja o ovoj
dis ci pli ni ste kla na Od sje ku za pro dukt di zajn
Aka de mi je li ko vnih umje tnos ti u Sa ra je vu. @i -
ve }i po ra tno, tran zi cij sko vri je me Bo sne i Her -
ce go vi ne kao vri je me di le ma i po tra ga, Na ida
svoj stva ra la ~ki im puls, svo ju kre ati vnu su -
mnju i ni je mo gla za us ta vi ti unu tar je dnog di -
kta ta, unu tar za da te nor me. Ina ~e, pri pa dni ci
ovih ge ne ra ci ja bo san sko her ce go va ~kog dru{ -
tva su spen di ra li su svo je vje ro va nje u sis tem,
u sis tem ska rje {e nja, u nor ma ti ve nji me za da -
te. U tom kon tek stu, i in dus trij ski pro ces pro -
i zvo dnje kao pro ce su al na da tost pro dukt di -
zaj na, shva }en iz ove per spe kti ve, ni je mo gao
bi ti rje {e nje i okvir za pro fe si onal no dje lo va -
nje. Ba rem ne za Na idu.
Njen an ga ̀ man u okri lju Cen tra za sa vre me -
nu umje tnost Sa ra je vo, pro du kcij ske ku }e
pro.ba, te mo ̀ da jo{ i vi {e is kus tvo iz Dje ~i jeg
se la SOS Kin der dorf Sa ra je vo, omo gu }i li su
po se ban kre ati vni sen zi bi li tet, ko ji se u nje -
nom ra du do da tno is ti ~e. Os tu pa nje od sva ke
nor me i nor ma ti vnog, i nji ho vo po ni {ta va nje,
~ak na pu {ta nje kla si ~nih obli ka dru {tve nog
po na {a nja, omo gu }i li su ta kve kre ati vne pris -
tu pe ko ji su u nje nom ra du re zul ti ra li for mal -
nim stru ktu ra ma ko je na di la ze sva o~e ki va -
nja. Ne o~e ki va no. Spon ta no. @i vo tno. Ovo su
sa mo ne ki od atri bu ta ko ji ma se mo ̀ e odre di -
ti njen rad.
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Ne kon ven ci ona lan po sve mu, ovaj rad po ka -
zu je ka ko se iz ma lo mo ̀ e izves ti mno go. On u
je dno me obje di nja va dje ti nju za in te re si ra nost
i spe ktakl igre, mla da la ~ki bunt i ne kon ven ci -
onal nost, is kus tvo zre lih go di na s ko ji ma svi jet
pos ta je vlas ti ta pro je kci ja a ne da tost i pri si la.
Re al nost ko ja nas ta je vlas ti tim dje lo va njem.
Stvar nost ~i je su gra ni ce ta mo gdje ih sa mi pos -
ta vi mo. Svi jet od re |en i ispu njen na {im na mje -
ra ma, sa dr`a ji ma, o~e ki va nji ma. Ukrat ko, ona -
kav ka kvim `e li mo da bu de.
Li ko vni pro se de vi dan u stva ra la{ tvu Na ide
Be ge ta pred stav lja auto ri cu ja snog li ko vnog i
es tet skog sen zi bi li te ta. For mal na stra na nje nog
ru ko pi sa za ~e ta je i os tva re na li ni jom. Li ni jom
stru ktu ri ra i gra di po vr{i ne, po vr{i na ma osva -
ja pros to re i da je im fun kci onal ni smi sao. Nje -
ne stru ktu ri ra ne po vr{i ne shva }e ne kao se -
man ti ~ki zna ci je su sli ke po se bi. Sli ke ko je, ap -
stra hi ra ne u is kus tve noj i na ra ti vnoj da lji ni,
mo gu bi ti kra jo li ci, vo do to ci, sli ke ki {e ko ja pa -
da, tre nu ta ka ka da snije ̀ i, u ko ji ma se smje -
nju ju svje tla i ta me, opa da li{ }e u je sen... ili
mo ̀ da po ne se ne iz tra di ci je na {ih sta rih, ma -
le i si tne re li kvi je umo ta ne u ve ze ne ma ra me i
sa ~u va ne od zu ba vre me na. Na ida tra di ci onal -
no us pje {no uvo di u mo der no. Tra di ci onal nim
uzo ri ma da je sa vre me nu fi zi ono mi ju.
O~i to, ovi ar te fa kti ni su re zul tat in dus trij skog
pro ce sa proi zvo dnje. To su uni ka tna dje la re ali -
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zi ra na u ma njim se ri ja ma u oblas ti ac ces so ri esa,
kre aci je tor bi, odje vnih pre dme ta, ju ve lir skih
proi zvo da. Ova kav pris tup pro mo vi ra pos tmo -
der nis ti ~ki kon cept kul tu re i dru{ tva, i unu tar
te kul tu re i dru{ tva si tu ira ~o vje ka sa mog. On
pos ta je su bjekt svo ga svi je ta. Na ra vno, ne mam
na mje ru za klju ~i ti da u Na idi noj oso bnos ti, u
nje nom stva ra la{ tvu ima mo fi lo zo fa na dje lu.
No, ne zna ~i i da to ne mo ̀ e bi ti.
Na ida sva ka ko ra zu mi je ka ra kter vre me na u
ko me `i vi, re la ci je i pra ksu unu tar nje ga. [ta vi -
{e, ra zu mi je pros tor svi je ta i na zi re nje go vu su -
tra{ nji cu. I {to je po zi ti vno, se be si tu ira u njoj.
Do vo ljno je po gle da ti njen pro mo ti vni por tal,
web stra ni cu (www. ka opa os hu.it) na ko joj
mo ̀ e mo na }i ne sa mo is crpne in for ma ci je o
nje nim di zajn pro du kti ma ve} i ko mu ni ci ra ti
s njom (blog) i u~es tvo va ti u nje nim pro mo ti -
vnim akci ja ma (myspa ce). Fi zi ~ki obi ta va u Los
An ge lo su, SAD, a vir tu al no je `i telj svi je ta.



Ognjenka Finci, Poster Collegium, 2009.
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Izlo`ba
Collegium artisticum 2009.
BAUK KRU@I EVROPOM

*
Sarajevo, mart 2009.

(Katalog izlo`be Collegium artisticum 2009,
kao i prilog u rubrici KUN nezavisnog bh. dnevnika

“Oslobo|enje”, Sarajevo, 02.04.2009.)
Tekst uz izložbu

“Ba uk kru ̀ i Evro pom, ba uk...” kri ze! A kri za
je po sve ma {na. U nas ve} i oda vna pri su tna.
Ali ne sa mo kao dru{ tve na, po li ti ~ka ili eko -
nom ska kri za, kri za obra zo va nja i kri za zna -
nja, ili kri za spo zna je o se bi, o svi je tu i vre me -
nu u ko me je smo, ili bi smo tre ba li bi ti, ve} pri -
je i naj bi tni je, kri za sis te ma vri je dnos ti. A kre -
ira ni i `iv lje ni sis tem vri je dnos ti, onaj ko ji je
pri su tan u `i vo tnoj pra gmi omo gu }u je nam
per so nal nu i dru{ tve nu sa ti sfa kci ju i us pjeh,
kre ira nje po zi ti vne sli ke o se bi, ili na pro tiv
pos ta je pros tor na {e ga su no vra ta i stran pu ti -
ce, mo ral ne i eti ~ke pri je sve ga.
U sfe ri kul tu re, u Bo sni i Her ce go vi ni, na sa ra -
jev skoj umje tni ~koj sce ni po se bi ce, ta je kri za
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po sve ma {na, oda vno  pri su tna i tra uma ti ~no
du ga. ^ast izu ze ci ma!
Ni pro {lo go di{ nji okru gli sto ini ci ran od stra -
ne Udru ̀ e nja li ko vnih umje tni ka pri mi je nje -
nih umje tnos ti i di zaj ne ra Bo sne i Her ce go vi -
ne i Grad ske ga le ri je Col le gi um ar tis ti cum s
te mom ut vr|i va nja i de fi ni ra nja fi zi ono mi je
go di{ nje izlo ̀ be Col le gi um ar tis ti cum, pri mje -
re ne ovom vre me nu i ori jen ti ra ne ka bu du -
}nos ti, ni je uspio ri je {i ti pro blem, pre vla da ti
kri zu, te kre ira ti pla tfor mu za bu du }nost, onu
i ona kvu bu du }nost u ko joj bi po me to di
“odva ja nja `i ta od ku ko lja” stvo ri li am bi jent
dos ta tan za kva li te tnu kul tur nu pro du kci ju s
ko jom bi se ova sre di na i ova za mlja, mi sa mi
mo gli  ra vno pra vno no si ti na svjet skom tr`i {tu
kul tur nih proi zvo da i vri je dnos ti, te pre po -
zna va ti me |u kul ti vi ra nim na ci ja ma kao pros -
tor i kao kul tu ran svi jet.
Po ni {ta va ti ide ju eli ti zma u kul tu ri, one mo gu -
}a va ti kul tur nom po li ti kom ko ja je na sce ni (a
pi ta nje je da li je uop {te i ima?) stva ra nje so fis -
ti ci ra ne i i vrhun ske kul tu re u Bo sni i Her ce -
go vi ni, sve nau{ trb me dij ske i es tra dne pri su -
tnos ti (~i taj stva ra nje es tra dne kul tu re!) zlo ~in
je ko ji u osno vi re zul ti ra ba na li zi ra njem i
obez vre |i va njem sva ke vri je dnos ti.
Ama ter ski pris tup u in ter pre ta ci ji i pro du kci -
ji, ne pro fe si onal no okri lje i im pro vi za ci ja i ne
mo gu da ti bo lji re zul tat. I ova izlo ̀ ba, na ̀ a -
lost to o~i to de mon stri ra.
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Pro je kti ko ji su od stra ne Udru ̀ e nja  ini ci ra ni
i ko ji se do ga |a ju ima ju za cilj stva ra nje am bi -
jen ta za pre va zi la ̀ e nje spo me nu tog sta nja
(Ov dje prven stve no mi slim na pro je kat: De -
ka da di zaj na – savremeni dizajn u Bo sni i
Her ce go vi ni, Ljub lja na, 18.03.-13.04.2009, pra -
}en knji gom i web stra ni com – www.de sig n -
de ca de.ba, te nje go va pre zen ta ci ja u Za gre bu
pla ni ra na za okto bar ove go di ne) je dnos ta vno
se pre {u }u ju od stra ne na dle ̀ nih dr`a v nih in -
sti tu ci ja ko je se ”bri nu” o kul tu ri.
I auto ri, dje la tni ci u ovim oblas ti ma, su pri ~a -
za se be. Ne po {ti va nje pro po zi ci ja kon kur sa
(ter min plan, uslo vi pre zen ta ci je i pre zen ta cij -
ske for me) or ga ni za to re do vo de u sta nje da se
sve, za pro je kat va ̀ ne stva ri (no mi na ci ja, va -
lo ri za ci ja, pro mo ci ja) do ga |a ju u po slje dnji
~as. U ta kvom am bi jen tu do bro je da se i{ta
uspi je va i ura di ti. I to {to se pos ti glo vi {e je od
ono ga {to smo za slu ̀ i li.
I da za klju ~im! Dok ne pro mi je ni mo svoj
odnos pre ma po slo vnim oba ve za ma, pre ma
se bi sa mi ma i dis ci pli ni ko jom se ba vi mo, ne -
}e mo pos ti za ti bo lje re zul ta te. Sa ovim i ova k -
vim odno som re zul ta ti }e i u bu du }nos ti bi ti
osre dnji i po lo vi ~ni.
Na {a na da da }e se s pri je mom no vih, mla |ih
~la no va u rad Udru ̀ e nja uni je ti no va, po zi ti -
vna ener gi ja, en tu zi ja zam, mla dost i pro fe si -
onal ni ji stan dar di ovom izlo ̀ bom, na ̀ a lost ni -
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je pot vr|e na. Ho }e li re zul ta ti bi ti bo lji i ka da
za vi si od svih nas, ka ko od upra vnih ti je la
Udru ̀ e nja (Pred sje dnik udru ̀ e nja, Iz vr{ni
odbor, Umje tni ~ki sa vjet) ta ko i, po naj pri je ili
po naj vi {e, od sa mih ~la no va.
Pro fe si onal na uo zbi lje nost i zre lost, pro fe si -
onal na od go vor nost pri je ko su nam po tre bni.
Na ro dna bi mu drost re kla: ne pra vi se pi ta od
ze le na `i ta. Kad od go ji mo i uzri je. la k{e je mlje -
ti, a fi ni je mli vo da je uku sni je i kva li te tni je re -
zul ta te.





Peter Marolt, Odsev (gore), Seme, 2009.

56



No va, dru ga po re du pje sni ~ka zbir ka ha iku
po ezi je auto ra Pe te ra Ma rol ta, po obra zo va nju
ar hi te kte, a po pro fe si onal nom opre dje lje nju
pe da go ga i pro fe so ra ar hi te ktu re iz Lju blja ne
ot kri va je dnu ne obi ~nu i ne sva ki da{ nju autor -
sku po ja vu i oso be nost ka kvu, u ovom vre me -
nu na da le ko ne }e mo na }i. U nje go vu pri mje -
ru se, ili s njim oso bno, na no vo ot kri va onaj,
go to vo bih smio re }i iz gu blje ni kod re ne san -
snog ~o vje ka ko ji, odre |u ju }i se be u svi je tu
tra ̀ i i izna la zi di ja lo {ke obras ce i je zi ~ke sis te -
me po mo }u ko jih mo ̀ e sa is tim, sa svi je tom
svo ga okru ̀ e nja uspos ta vi ti nu ̀ ni di ja log.
Biv {i i sam svi je tom, svi je tom svo ga unu tar -
njeg; svi jet izvanj skog za nje ga pos ta je onaj

Peter Marolt
IZA SVIH RIJE^I

*
Sarajevo, 20.01.2010.

(Onkraj vseh besed, Omnibus, Sarajevo)
Tekst predgovora knjizi “Onkraj vseh besed”
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nu ̀ ni dru gi s ko jim nas to ji uspos ta vi ti po tre -
ban di ja log ka ko bi izna {ao od go vo re na uvi -
jek i izno va pos tav lja na pi ta nja: ko sam, {to
sam, ka mo sam? Di ja log ko ji uspos tav lja ba zi -
ra se na gra di telj skoj sna zi su bje kta (nje go va
ar hi te kton ska vo ka ci ja) i is ka zu je po mo }u vi -
{e po et skih stru ktu ra.
Dvi je od njih za ti ~e mo i u ovoj knji zi. I je dna
i dru ga u bi ti pri pa da ju je zi ku. Prva se o~i tu je
u for mi sti ha (ha iku po ezi ja), a dru ga u for mi
sli ke. Da ka ko, ra zu mi je va mo da se ov dje ra di
o dvi je pa ra lel ne je zi ~ke stru ktu re; je dnoj go -
vor noj ko ja pje va njem kao in ter pre ta ti vnim
pos tup kom u me lo dij skoj stru ktu ri iz go vo re -
nog tvo ri “sli ke” i is ka zu je “sta nja” unu tar ko -
jih ekvi li bri ra svi jet na {e ga “su bje kta” u zvu -
~nos ti i ri tmu is ka za nih ri je ~i i dru goj vi zu al -
noj, ko ja crta njem – sli ka njem kao in ter pre ta -
ti vnim pos tup kom gra di ta kve sli kov ne for me
ko je is ka zu ju nje go va mi sa ona i du ho vna
opre dje lje nja.
No, ta opre dje lje nja ni su ci lje vi do ko jih se
pje va njem, odno sno crta njem – sli ka njem `e li
do }i, ve} sta nja u se bi ko ja se ot kri va ju ili nji -
ma os ta je za te ~en u di ja le kti ~kom su ko bu sa
svi je tom svo je zbi lje. On na ra vno kao po slje -
di cu to ga odno sa ne po ka zu je ni ti ima `e lju
mi je nja ti onog dru gog. Izo bra zi ti ga pre ma
svo me li ku i sa dr`a ju, ve} pri hva ta i pri zna je
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nje gov su bje kti vi tet, nje go vu dru gost ka ko bi
se be sa ma upo znao i ot krio.

Ja se be stvo rih iz pra ma te ri je ko ju stvo rih, stvo rih
se iz pra ma te ri je je stih ko ji kao da ra zot kri va
spo znaj ni i in ter pre ta ti vni na por na {e ga su -
bje kta (Iz Mu drost Pta ho te pa, Egi pat ska ci vi li -
za ci ja, 1450 – 1500. go di na p.n.e.).

Li ko vni je pros tor za Ma rol ta sva ka ko pros tor
ko ji do bro po zna je, re kao bih pros tor nje go va
do mi ci la, onaj pros tor u ko me je “kod svo je
ku }e”. Ne sa mo sto ga {to je i ar hi te ktu ra kao
umje tnost, u osno vi pri pa da ju }a svi je tu li kov -
no ga izra ̀ a va nja, ve} i sto ga {to je svo je umje -
tni ~ke vo ka ci je is ka zi vao i ra ni je ka ko kroz
plas ti ~ke for me svo jih pros tor nih stru ktu ra ta -
ko i u crta ~ko – sli kar skom opu su ko ji je pred -
stav ljao u ra zli ~i tim pri li ka ma i na mno gim
izlo` ba ma (Ga le ri ja ALU u Sa ra je vu, 2003, Ma -
la ga le ri ja u Kra nju, 2009, za tim Mes tno gle -
da li{ ~e u Mo no{ tru, 1998, Köszeg, 1998, [iv ~e -
va hi {a u Ra dov lji ci, 2001, 2003, Gan glo vo raz -
sta vi{ ~e u Me tli ki, 2001, Ga le ri ja Kr{ko, 2002,...
Bijenale minijature: Gor nji Mi la no vac, 1998,
2003, Ca daques, 1999, Win gfi eld, 1999, Ni k{ić,
2005, Kranj, 2005, 2006, 2009...).
Sli ko vna i ideo gram ska rje {e nja ko ja do no si
ova po et ska zbir ka za se bno su po et sko po lje
unu tar ko ga dje lu je na{ “pje sni ~ki su bjekt” i
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ni su, ili ne zna ~e za po vr{nog ~i ta te lja sa mo
ilus tra ci je ko je na do pu nju ju ili pro {i ru ju po -
et ske ho ri zon te is ka za ne sti hom. Na pro tiv, sli -
ko vna su rje {e nja, re kao bih, za se bni i sa mos -
tal ni po et ski en ti te ti. Oni ~i ne dru gu po et sku
li ni ju ove knji ge. Li ko vni ru ko pis vi dan u pos -
ti gnu tom re zul ta tu po ka zu je da se ra di o pro -
ni clji vom i vi zu al no osje tlji vom auto ru spo so -
bnom da slo ̀ e ne na ra ti vne sa dr`a je pos tup -
kom re du kci je sve de na ta kve for mal ne stru -
ktu re ko je so bom no se i ~u va ju te me ljne ka ra -
kte re iden ti te ta pred stav lje nih for mi.
Nas ta li “od prve” i ne po sre dno, pos tup kom “a
la pri ma” ovi ra do vi po ka zu ju spo so bnost na -
{eg “po et skog su bje kta” da svoj po et ski po riv
uhva ti i is ka ̀ e u tre nut ku i bez za dr{ke, ili do -
da tnog “po prav lja nja”. Si gur nost po te za, sna -
ga ges te i bo ga ta po vr{in ska fa ktu ra sli ke na -
di la ze pri ro du mi ni ja tu re unu tar ko je su nas -
ta li i do ima ju se kao ve li ke sli kar ske ges te
osvo je ne u ve li kom for ma tu.
Umje tnik vla da li ko vnim pros to rom na uvjer -
ljiv na ~in i tvo ri u re la ci ja ma ko je po stav lja, u
par ti ja ma ta mnog i svi je tlog ja sne iko ni ~ke sa -
dr`a je ko ji pos ta ju na ra ci ja o pri ro dnom oko -
li {u (u pri mje ri ma Trdnost, Po do ba v za ves ti) ili
ja sni je atri bu ira ni ideo gram ski sa dr`a ji
(Ognje na ko pa, Cilj, Se me, Od sev).
Svi jet ko ji je su go vor nik u ovom di ja lo {kom
odno su su bje ktom je za se be, a na{ autor nje -
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gov pa` ljiv slu {a telj i pro ni cljiv po sma tra~,
oko ko je vi di i uho ko je ~u je. Pri mje }u ju }i ga
on pos ta je nje go vim svje do kom, zrca lom u
ko me se ogle da nje go va bît.
Tih i sa mo za ta jan na{ autor i jes te svje do kom
~i je se svje do ~an stvo o~i tu je u is ka za nom –
na pi sa nom i na crta nom, ali i taj no vi to skri va u
jo{ nei zre ~e nom ili tek “izme |u re da ka” na -
go vje {te nom. I upra vo to, na go vije {te no i nei -
zre ~e no jes te taj na zbog ko je vri je di ~i ta ti, i na -
no vo se vra }a ti ovom ru ko pi su.



Asim \elilovi}, Mrtva priroda, 2007.
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Ski ca prva – Sto lje }e pro mje ne
Da nas, na kra ju je dnog i na po ~et ku dru gog
sto lje }a, ili u vre me nu na ra zme |u mi le ni ju -
ma mo ̀ e mo bez pre tje ra no ve li kog do ka zi va -
nja us tvrdi ti da ni ka da, na ma po zna ta ljud ska
(Ada mov ska – Ade mov ska) po vi jest u glo bal -
nim okvi ri ma ni je bi la ta ko bur na i bre me ni ta
iza zo vi ma, s ta kvim dra mat skim na bo jem i
pla ne tar nim po slje di ca ma kao {to se o~i tom
po ka za la to kom i kra jem 20. sto lje }a. 
U so ci jal nom smi slu bi lo je to “sto lje }e ra ta”
(dva svjet ska ra ta i mno{ tvo lo kal nih ko ji
smje  nju ju je dan dru gog). U eko nom skom
smi slu to je epo ha na pret ka i pro spe ri te ta ko ja je
uz gred re ~e no po tro {i la 30% (?!?) od uku pnih

Asim \elilovi}
OKVIR ZA SLIKU

*
Sarajevo, februar 2010.

(^e ti ri ski ce: Sto lje }e pro mje ne, No vi svjet ski po re dak,
Umje tnost No vo ga do ba, Igra Vi kto ri je)
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pri ro dnih po ten ci ja la ove pla ne te. U te hno lo -
{kom smi slu to je era in dus trij ske proi zvo dnje
ko ja je sti mu li ra la ili bi la sti mu li ra na ide jom
po tro {a ~kog dru{ tva iza ko je je sta ja la i sto ji
dok tri na ka pi ta li zma u svim svo jim izve de ni -
ca ma (dr`a vni ka pi ta li zam, li be ra li zam ili da nas
ne oli be ra li zam). U kul tur nom smi slu to je era
sli ke. Sa sli kom je pri je ne goli ne ~im dru gim
izo bra ̀ en svi jet ljud sko ga is kus tva. ^o vjek je
po sred stvom sli ke iz svi je ta biv stvu ju }eg di -
slo ci ran u svi jet pri vi da. Sa sli kom se ljud ski
svi jet “pre se lio” iz svi je ta re al nog u je dan ire -
alan pros tor. 
Ta je me dij ska stvar nost sti mu li ra la, i za mje -
ni la onog dru gog ko ji me pot vr|u je ili ko jim se
pot vr|u jem u svi je tu svo ga biv stva. ^o vjek je
iz gu bio svoj so ci jal ni ha bi tus, svo je dru{ tve no
okri lje, svoj hu ma nis ti ~ki za vi ~aj. Vri je dnos ti
ko je se usva ja ju, `i ve i pro mo vi {u ni su vi {e
“hu ma nis ti ~ke vri je dnos ti”. Po lje eti ~kog nes -
ta je. Nje go vim do ki da njem gu bi se “tlo pod
no ga ma”, nes ta je po vi je sni ~o vjek i do vr{a va
nje gov svi jet. U tom smi slu svi jet ko ji nam se
na go vje {ta va je ahis to rij ski, a epo ha pos this to -
ri je.
Vri je me ove smje ne mo ̀ e mo ime no va ti i kri -
zom. Kri za ko ja je o~i ta ili “ka ta kli zma” ko ja je
na go vi je {te na ve} je tu, a ona mo ̀ e zna ~i ti i
bi blij ski Ar ma ge don, ili Hun tin gto nov “Su kob
ci vi li za ci ja”. Za {to? Ako pro mje ne ko je pra ti -
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mo re fe ri ra mo sa mo unu tar eko nom ske sfe re,
on da dio od go vo ra le ̀ i i u dok tri ni “^i ka {ke
{ko le” Mil to na Frie dma na. Ta bi dok tri na mo -
gla bi ti is ka za na u ek span zi ji ka pi ta la ko ji in -
te re sno pre uzi ma i “po kri va” sve sfe re dru{ -
tve nih odno sa ka ko eko nom ske ta ko i so ci jal -
ne: kul tur ne, obra zo vne, spor tske, zdrav stve -
ne... Iza zo vi ko je pra ti mo sa mo su izvanj ski
odraz pro mje ne ko ju mo ̀ e mo ozna ~i ti i bor -
bom vri je dno snih sis te ma, odno sno pri je la -
zom iz je dnog sis te ma vri je dnos ti u dru gi. 
Sis tem vri je dnos ti po mo }u ko ga se ~o vjek po -
vi je sno “uz di gao”, re kli bi smo “ulju dio”, za -
mi je njen je. Ka kve su po slje di ce te pro mje ne?
^o vjek je da nas pos tao otu |e no, po ni ̀ e no i
po ro blje no bi }e. Bi }e ko je se gu {i u “svi je tu
svo jih dje la”, su bjekt ko ji je tra uma ti zi rao svo -
ju zbi lju, a vlas ti ti `i vot u~i nio tla pnjom. Za -
gu {e nost o ko joj je ri je~ ni je sa mo fi zi ~ka, ona
je i men tal na. Brzi na pro to ka in for ma ci ja se
ra pi dno uve }a la i na di la zi ~o vje ko ve re cep ti -
vne mo gu }nos ti. Sto ga on u re cep ci ji “za hva -
ta sa mo s po vr{i ne”. Po vr{nost o ko joj go vo -
rim o~i ta je u sfe ri obra zo va nja, na ro ~i to u
spo so bnos ti pri hva ta nja poj mo vno de li ka tni -
jih i stru ktu ral no slo ̀ e ni jih zna nja. 
Ra zvo jem ko mu ni ka cij skih te hno lo gi ja ~o vje -
kov svi jet se pri vi dno uve }a va a u su {ti ni, iz ra -
zlo ga re cep ti vne sla bos ti se sma nju je. Na dje lu
je pro ces do ki da nja vre men skih i pros tor nih
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gra ni ca. Sa ̀ i ma nje svi je ta os tva ru je se “vir tu -
ali za ci jom”. U cen tru ovo ga pro ce sa na la zi se
sli ka. Ona je me dij, sred stvo, po ru ka i cilj. Ona
sa ̀ i ma sva ljud ska is kus tva, ona ih “izba cu je na
po vr{i nu. Spo me nu ti pro ces se ope ra ti vno-te -
hni ~ki pro vo di pu tem ko mu ni ka cij skih mre ̀ a,
odno sno in ter ne tom ~i ji su do se zi glo bal ni. 
“Mon di ja li za ci ja” odno sno “glo ba li za ci ja” svi -
je ta pos ta je naj zna ~aj ni ja po ja va po slje dnje (ili
po slje dnjih) de ce ni ja 20. sto lje }a. Ona je pro -
kla mo va na, u po li ti ~kom smi slu, onim {to se
zo ve “No vi svjet ski po re dak”. 

Ski ca dru ga – No vi svjet ski po re dak
Taj se po re dak, za ra zli ku od uvri je ̀ e ne pre -
tpos tav ke o pro ̀ i ma nju kul tu ra i is kus ta va ra -
zli ~i tos ti, u ime de mo kra ti za ci je i plu ra li zma,
u su {ti ni ma ni fes ti ra do ki da njem plu ra li zma,
ili plu ra li za ma u bi lo kom obli ku (po li ti ~kom,
ide olo {kom, eko nom skom, dru{ tve nom, kul -
tur nom, re li gij skom), s ten den ci jom svo ga
pos tva re nja u to ta lu i pla ne tar no. Taj pro ces
zo ve mo mo ni zmom. (Svi jet ko ji smo do sa da
po zna va li bio je ba zi ran na du ali zmu, na onom
dru gom ko ji me pot vr|u je, ili po mo }u ko je ga
se pot vr|u jem. Ljud ski sis tem vri je dnos ti bio
je ba zi ran na tom prin ci pu, u svo joj su {ti ni na
ra zli ci izme |u do bra i zla – op. a.)
U sfe ri me |u na ro dnih odno sa, ta “tor tu ra de -
mo kra ci je” zna ~i uspos ta vu je dne pla ne tar ne si -
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le ko ja se da nas zo ve Ame ri kom. Nje na im pe ri -
jal na in fras tru ktu ra (u voj nom, eko nom skom,
te hno lo {kom, kul tur nom smi slu) u ovom pos -
tko lo ni jal nom i pos thla dno ra tov skom pe ri odu
svi je ta zna ~i pla ne tar nu in fras tru ktu ru, nje na
po li ti ka zna ~i pla ne tar nu po li ti ku (Ame ri ka da -
nas ima je dnu po li ti ku, vanj sku po li ti ku; Pa ul Vi ri -
lio, In for ma ti ~ka bom ba, Pa ris, 1998.), ~i ja eko -
no mi ja zna ~i pla ne tar nu eko no mi ju (Svjet ska
ban ka, Me |u na ro dni mo ne tar ni fond). 
Pro {li vi jek je bio ame ri ~ki (mi sli se na dva de se -
ti, op. a.), sl je de }i vi jek bi tre ba lo da bu de jo{ vi {e
ame ri ~ki – Sje di nje ne Dr`a ve sto je na ~e lu ~i ta vog
de mo krat skog svi je ta... (Bil Clin ton, u pris tu p -
nom go vo ru 20. ja nu ara 1997. – nje gov dru gi
pre dsje dni ~ki man dat).
Ta “no va de mo kra ti ja”, ko ju nam da nas zdu -
{no “pro da ju” pred sta vni ci “svjet ske mo }i”,
na dru{ tve nom pla nu, te hno lo gi jom pla ni ra -
ne zavi snos ti po je din ca od dru{ tva-dr`a ve,
os tva re noj sis te mom kre di ti ra nja po tro{ nje,
ka ma tnim sto pa ma, pla sma nom fi lo zo fi je pro -
gre sa, obje kti vno uma nju je i do ki da ~o vje ku
nje go va in di vi du al na pra va i slo bo de, stva ra -
ju }i ti me je dan “pri vid slo bo de”. 
Nje gu ju }i po tro {a ~a, ta te hno lo gi ja proi zvo di
ovi sni ka za se be (po da ni ka), nu de }i mu stva -
ri, ili bo lje re }i stva ri-sli ke, odno sno sli ke (ona -
ko ka ko ih ra zu mi je va C. G. Ar gan) ko ji ma on
(po tro {a~) tre ba da sa ~u va svo ju “slo bo du
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izbo ra”, a u stva ri pot vrdi svo ju po da ni ~ku i
ovi sni ~ku po zi ci ju. 
Pla ne ta da nas vi {e ne pri pa da ~o vje ku po je -
din cu. Ge ne ral no ne pri pa da ni lju di ma, ni je
nji hov egzis ten ci jal ni ha bi tus. Jer ~o vjek vi {e
ni je mje ri lo i cen tar svi je ta, ve} pri pa da kor -
po ra ci ja ma mo }i, in fras tru ktu ri im pe ri je ko ja,
kao i sva ka dru ga in fras tru ktu ra, ne slu ̀ i ni ~e -
mu dru gom do li uspos ta vi i od bra ni te po zi -
ci je. Do ka zi su mno go broj ni. Je dan od njih je
i ne po tpi si va nje, od stra ne vla de SAD-a, ni za
me |u na ro dnih spo ra zu ma o za {ti ti pri ro de,
sma nje nju proi zvo dnje fre ona, pra vi ma dje -
te ta, i sl. Re kli bi smo da je na dje lu pri si la. Pri -
si la uvo di u tor tu ru, a tor tu ra proi zvo di te ror.
Mi sli ti dru ga ~i je zna ~i bi ti su mnjiv. “Te ro rist”
ko ji re me ti “li je pu sli ku svi je ta”. I Je an Bau -
dril lard u svo me ese ju na slov lje nom s “Duh
te ro ri zma”, izvor no objav lje nom u Pa ri {kom
Le Mon du 2. no vem bra 2001. go di ne za klju -
~u je da ame ri ~ki rat pro tiv te ro ri zma jes te pro -
du ̀ e tak od su tnos ti po li ti ke dru gim sred stvi ma. Po -
ku {a va se smi sle no proi zves ti pse udo re al nost
i vje {ta ~ki do ga |aj ka ko bi se dru{ tvo “an ga ̀ i -
ra lo”, “uzbu di li du ho vi”, pri je ne go li za vla da
apa ti ja, kao re fleks du blje be zi dej nos ti i po -
slje di ca to ga {to se dru{ tvo (ci je li Za pad) ne
kre }e ni pre ma ka kvom smi sle nom ci lju. 
U ovom se smi slu ide ja ra ta ra zu mi je va kao
pri vid dje lo va nja, odno sno ide ja ko ja se po -
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ku {a va spa si ti spe kta ku lar nim upo zo re nji ma.
S ob zi rom na to da obje kti vno, ne pos to ji ja -
san ne pri ja telj, onaj dru gi se po ku {a va vje {ta -
~ki proi zves ti na na ~in da se on mo ̀ e po ja vi -
ti bi lo gdje i u bi lo kom. Ta ko ne pri ja te ljem
mo ̀ e pos ta ti bi lo ko ji po je di nac. Do vo ljno je
na }i sa mo svje do ke za nje gov zlo ~in i “ljud ska
prav da” bit }e za do vo lje na. 
Pro ti vrje ~nos ti i kri ze (ko je se ne smi ju shva ti -
ti slu ~aj nim) vi |e ne u pro ce si ma za po ~e tim
ra spa dom So vjet skog Sa ve za (Gor ba ~ov lje vim
do las kom na vlast 1985. i Pe res tro ikom), pa -
dom Ber lin skog zi da (1989.), ra to vi ma i su ko -
bi ma di ljem pla ne te (Rat u Za li vu, Pa les ti na,
^e ~e ni ja, Ju go sla vi ja, Ru an da, In do ne zi ja,
Kas hmir), kao i naj no vi ji Af ga nis tan, Irak i kri -
za oko iran skog nu kle ar nog pro gra ma, te pro -
ce si ma na dru{ tve nom i eko nom skom pla nu
(svo |e nje Po kre ta nes vrsta nih na mi nor nu
po li ti ~ku sna gu, Evrop ska uni ja, krah ber ze u
Azi ji, ja ~a nje kor po ra ci je Mi cro soft...), re zul ti -
ra le su kul tur nom i eko nom skom he ge mo ni -
jom ko ja je uspos tav lje na fi lo zo fi jom po tro {a -
~kog dru{ tva, ili se da nas uspos tav lja op ti kom
te hno lo gi je ki ber svi je ta, sna ̀ nog ubrza nja i
pla ne tar ne sve pri su tnos ti, a ko ja za ~o vje ka
ge ne ral no (u prvom re du za ~o vje ka po je din -
ca, a po tom i za ~o vje ka na dru{ tve nom pla -
nu), sve vi {e zna ~i sta nje iz gu blje ne na de, nas -
ta lim nje go vim odno som pre ma svi je tu u kom
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“gla ve uro nje ne u pi je sak” be spo go vor no pri -
hva ta sve fas ci na ci je te hni ke, do mo men ta
dok bi olo {ki ne bu de za mi je njen klo ni ra nim
na slje dni ci ma. 
Fas ci nan tna po zi ci ja te hni ke u ko joj mo ̀ e
obli ko va ti svo ga po tro {a ~a, (tes tno pro ve de -
na, ili se pro vo di na lju di ma), pre ma “`e lji i
na mje ni” na go vje {ta va je dnu op skur nu i ne -
vje ro va tnu bu du }nost. Svi jet u ko me obje kti -
vno, ne }e vi {e bi ti nu ̀ no obli ko va ti no ve proi -
zvo de, i ra di ti na nji ho vom ra zvo ju, ve} ra di -
ti na ra zvo ju i obli ko va nju no vih po tro {a ~a.
Da se to da nas ve} ~i ni, vi {e je ne go o~i to. 
Dru{ tve na re fle ksi ja spo me nu tog sta nja ko je
se mo ̀ e ime no va ti i kri zom (jer, po no vi mo,
~o vjek vi {e ni je mje ri lo i mje ra svijeta) pri mje -
tna je u ero zi ji mo ra la ma ni fes ti ra nog ho mo -
se ksu ali zmom, le zbij stvom, po li ga mi jom... i
eti ~kim ne do umi ca ma (euta na zi ja npr.) te
vjer  skim, ra snim i sva kim dru gim obli ci ma ne -
trpe lji vos ti, pri mije }e nih izme |u os ta log i ute -
me lje njem ra znih sa ta nis ti ~kih kul to va i se kti.
Za hva lju ju }i ra zvo ju ko mu ni ka cij skih sred -
sta va, ap so lu tna brzi na sred sta va te le ma ti -
~kog pri je no sa in for ma ci ja na dma {u je re la ti -
vnu brzi nu stan dar dnih pri je vo znih sred sta -
va (auto mo bil, avi on...) ~i je lo kal no ubrza nje
svoj pri mat pre pu {ta glo bal nom ubrza nju
(ubrza nju ve kto ra in for ma ci je u pro ce su glo -
ba li za ci je). 
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Ma te ri jal ni i ge ome trij ski obim stva ri za mje -
nju je se ne ma te ri jal nim i elek tron skim obi -
mom in for ma ci ja. Pla ne ta se na no vo ko lo ni -
zi ra, a svi jet pos ta je de lo ka li zi ran u per spe kti -
vi ki ber ne ti ~kih mre ̀ a. Na taj na ~in pu ca ju i
ru {e se sve tra di ci onal ne pred sta ve svi je ta
ljud skog is kus tva ve za ne za fe no me ne mjes ta
i vre me na. Pla ne ta je da nas uro nje na u eter
in for ma ci ja, a pros tor u kom obi ta va (i mi za -
je dno s njom) je ma sme di jal ni pros tor. 
Ra zvoj te hno lo gi je je u kon tek stu ovo ga tek -
sta imao su dbin skog utje ca ja na sve ra zi ne
ljud ske egzis ten ci je, i pos tao ma ni fes tan u
svim sfe ra ma ljud skog `i vo ta. U di zaj nu se on
mo ̀ da po naj vi {e ma ni fes ti rao obli ko va njem
no vih, te hni ~ki so fis ti ci ra nih i {to je ja ko va -
`no mul ti fun kci onal nih proi zvo da, u prvom
re du u oblas ti in for ma ti ~ko-ko mu ni ka cij skih
sred sta va po ka zu ju }i ten den ci ju “sa bi ja nja” ili
uma nje nja za pre min ske osno ve stva ri, na u{ -
trb po ve }a nja “upo tre bnog – ko ri snog – ra d -
nog” pros tor is tih. 

Ski ca tre }a – Umje tnost No vog do ba
Spo me nu ti te hno lo {ki ra zvoj odra zio se i na
dru ge sfe re dru{ tve nog `i vo ta, pa i na sa mu
umje tni ~ku pro du kci ju, i utjecao u prvom re -
du na re de fi ni ra nje fe no me na sli ke, a po tom
i na in stru men te i me to de nje nog pos tva re -
nja. Kao ~in per cep ci je, shva }e na tre nu tno{ }u
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svo ga cje lo vi tog nas tu pa, sli ka je da nas do bi -
la na pro ce su al nos ti. Vi {e je ne do ̀ iv lja va mo
in te gral no, per ci pi ra nu u to ta lu svo ga sa dr`a -
ja, tre nu ta ~no{ }u vlas ti tog po gle da, ve} cje lo -
vito u vre me nu nje nog po jav lji va nja (film, vi -
deo, spot). Na taj na ~in ne ma mo sa mo ko na -
~nu sli ku u for mal nom smi slu, ve} kon ti nu -
iran pro ces. 
S dru ge stra ne, pri ro da nje ne ve li ~i ne na dma -
{u je re al ne po ten ci ja le ~o vje ko vog sa vla da va -
nja pros to ra (ako pod tim po dra zu mi je va mo
onu vrstu po sre do va nja u svi je tu os tva re nu
po mo }u vlas ti tog ti je la kao in stru men ta), bi lo
u kon tek stu vre me na, bi lo u kon tek stu di men -
zi onal nih odre |e nja pros to ra (ga ba ri ti vi si ne,
{i ri ne, du bi ne). 
U tom kon tek stu mo ̀ e mo mi sli ti i ve li ke pros -
tor ne kom ple kse, kao npr. ar hi te kton sko-ur -
ba nis ti ~ke cje li ne sa vre me nih me ga po li sa, ili
pri mje re na la zi ti u ten den ci ja ma sa vre me ne
umje tnos ti ime no va nim kao Land Art, a po vi -
je sne pri mje re ide je to ga ti pa pre po zna va ti i
u ve li kim ne olit skim crte ̀ i ma na vi so ra vni ma
An da u ^i leu i Pe ruu, ili s dru ge stra ne na }i u
ono me {to u pra ksi ovo vre me ne umje tnos ti
na la zi mo u ide ji Per for man cea (Hap pe nin ga)
kao kon cep ta za po ~e tog s kra ja pedesetih go -
di na 20. sto lje }a ra do vi ma ame ri ~kog umje tni -
ka Ala na Ka prowa (ko ji opet svoj idej ni osnov
ima u “ri tu ali ma na otvo re nom” po zna tim
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svim kul tu ra ma u po vi jes ti ci vi li za ci ja, od pa -
le oli ta do da nas (ko je da nas mo ̀ e mo pre po -
zna va ti u ve li kim ce re mo ni jal nim svet ko vi na -
ma; fu dbal skim uta kmi ca ma i kon cer ti ma pop
zvi jez da, tra di ci onal nim fes ti va li ma i sl. – npr.
Okto ber fest u Münche nu, Kar ne val u Rio de
Ja ne iru, Olim pij ske igre) ko ji ne sa mo da slu -
`e kao sna ̀ ni ge ne ra to ri me dij skih kam pa nja
u pro mi ca nju svi je ta “igre, za ba ve i za do volj -
stva”, ve} i zna ~e ono {to pro fe sor Be sim Spa -
hi} ter mi no lo {ki odre |u je sin ta gmom “obli ko -
va nje so ci jal nog uz du {ja (so ci jal ne atmo sfe re). 
Mul ti pli ka ci ja kao fe no men ni je no va (Gu t -
ten  berg), ali je do mi nan tno obi lje ̀ je ci vi li za -
ci je in dus trij skog do ba. U sfe ri mo der ne kul -
tu re na jiz da {ni ji je in stru ment pro mo ci je,
ubje |i va nja i dos tu pnos ti. Umno ̀ e ni ori gi nal,
is ko pi ran u sto ti ne hi lja da (mi li one) pri mje ra -
ka naj sna ̀ ni je je sred stvo tzv. ma so vne kul tu -
re (pop kul tu ra), a ra zvoj te hno lo gi ja za pi si -
va nja (elek tron ski me di ji) omo gu }io je sin te zu
sli ke, zvu ka i po kre ta (mul ti me di ja). 
S dru ge stra ne ima mo ~in proi zvo |e nja, ili
stva ra nja me mo ri je me to dom oda bra ne in -
stru kci je (jer psi ho lo {ki za lju de objav lje na i
ob zna nje na in for ma ci ja ugla vnom zna ~i i vje -
ro dos toj nu in for ma ci ju), {to do vo di do ono ga
{to se zo ve me dij ska ma ni pu la ci ja, ili ma ni pu -
li ra nje me di ji ma. Po slje di ce te ma ni pu la ci je su
ve} sa da dras ti ~ne (krva vi ra to vi i su ko bi na
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Bal ka nu, ame ri ~ki 11. sep tem bar, Af ga nis tan,
Iraq...) i na go vje {ta va ju ne sa mo bi olo {ku ka -
tas tro fu ve} po ka zu ju i ten den ci je “is prav lja -
nja po vi jes ti” (pr. ame ri ~ka po li ti ka na Blis -
kom is to ku), ili ispu nje nje bi blij skih pro je kci -
ja o kra ju svi je ta i su ko bu svih su ko ba (Ar ma -
ge don).
U tom smi slu za ni mlji vim, kao jo{ je dan u ni -
zu fe no me na ko ji ka ra kte ri zi ra ju po vi je sni tre -
nu tak na {e zbi lje, mo ̀ e se spo me nu ti fe no -
men di slo ka ci je, ili ide ja re lo ci ra nos ti ko ja po -
ka zu je po slje di ~ni ka ra kter glo ba li za ci je i ra -
zvo ja in for ma ti ~kih mre ̀ a na na ~in da se “kul -
tur na po vi jest po je din ca su ko blja va s nje go -
vom kul tur nom sa da{ njo{ }u” (Pri ~a o kul tur no
re lo ci ra noj oso bi Ilja Ka ba kov, Ars Aevi, 1999.). 
Pri mjer Ilje Ka ba ko va ko ji na vo di mo po ka zu -
je dva sta nja. Je dno, po kom je oso ba mi gri ra -
la iz je dne kul tur ne sre di ne u dru gu, i u tu no -
vu sre di nu uni je la svo je is kus tvo svi je ta na sli -
je |e no i obli ko va no u pros to ru nje nog ra ni jeg
bo rav ka (mjes to ro |e nja, ci vi li za cij ski kon tek -
st, od goj, na ~in mi{ lje nja i odno sa pre ma svi -
je tu, vri je dno sni kri te ri ji...) s na mje rom da u
njoj (toj no voj sre di ni) pro na |e, za se be ve}
ra ni je de fi ni ra nu i iz gra |e nu pre do d`bu o
njoj, te je u tom smi slu i ni vo o~e ki va nja u no -
voj sre di ni obje kti vno vi sok. 
Re al no, ta no va sre di na ima dru ge vri je dno -
sne kri te ri je, dru ga ~i je nor me dru{ tve nog po -
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na {a nja, svo ju vlas ti tu kul tur nu “mi kro flo ru”
ko ju pri do {li (na {a re lo ci ra na oso ba), nu ̀ no
mo ra pri hva ta ti odus ta ju }i po la ko od nor mi i
na vi ka usvo je nih u ra ni joj sre di ni. Dru go sta -
nje je ono u ko jem oso ba, ko ja u kon tek stu na -
{e ra ni je de fi ni ra ne po zi ci je (in for ma ti ~ke
mre ̀ e i glo ba li za ci ja) os ta je u svo joj “kul tur -
noj sre di ni”, ali ko ja opet, po slje di ~no do ̀ iv -
lja va onu vrstu pro mje ne nu ̀ ne u pro ce su
pri la go |a va nja no voj me dij skoj (kul tur noj)
stvar nos ti, i trpi njen uti caj. To u pra ksi zna ~i
pos tu pno odus ta ja nje od “lo kal nih” ri tu ala za -
rad pri hva ta nja nor mi “no vo ga” svi je ta, no ve
so ci jal ne i kul tur ne stvar nos ti. 
Da su “kri ve sli ke” ili pre dra su de s ko ji ma nas -
tu pa mo je dni pre ma dru gi ma na ni vou per -
so nal ne ko mu ni ka ci je, a po slje di ~no i “kri va
per cep ci ja stvar nos ti” je dan od bi tnih ra zlo ga
i mo tor na no vo ge ne ri ra ju }ih ne spo ra zu ma i
ma ni fes ta ci ja kri ze ko ju trpi mo (u svim sfe ra -
ma ja vnog `i vo ta) ne tre ba, na dam se, po se -
bno na gla {a va ti. 
Pri mje tno ci vi li za cij sko ubrza nje ko je ne sa mo
u kon tek stu ra zvo ja te hno lo gi je ve} i ra di kal -
nim so cio-eko nom skim i dru{ tve nim mi je na -
ma, proi zvo di ne ̀ e lje ne po ja ve ma ni fes ti ra se
sve vi {e ljud skom iner tno{ }u i ne spo so bno{ -
}u ~o vje ka da ra zu mi je pro ce se ko ji su se ne -
tom za vr{i li ili su u to ku. Sta nje te ne mo }i ~i -
ju re fle ksi ju mo ̀ da na jo ~i ti je na la zi mo u po ja -
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va ma i ten den ci ja ma u okri lju sa vre me ne
umje tnos ti ko je ra za ra ju i ru {e us ta lje ne pre -
do d`be svi je ta, ili po ka zu ju ne dos ta tak sna ge
da se pra te po ja ve i ten den ci je u ra zvo ju ci vi -
li za ci je nas ta le di kta tom te hni ke. 
Kri za se u unu tar njem smi slu, kao pro blem u
umje tnos ti po ja vi la u onom mo men tu ka da se
po ja vi la i di le ma u smi slu os tan ka kod tra di ci -
onal nih te hni ka proi zvo |e nja “umje tni ~kog
dje la” i os tva re nja umje tni ~kog ~i na, odno sno
pi ta nja da li sa mo “tra ̀ i ti” dje lo ili vje ro dos -
toj nim pri hva ti ti i ~in, (Ar gan je vi di i u pre -
dme tu in te re sa i pre po zna je ve} sa pop ar tom,
kod Ra usen ber ga, Di na, Ar ma na... u ono me
{to smo ne ko} oka ra kte ri zi ra li “na |e nim pre -
dme tom” ko ji se uvo di u stru ktu ru sli ke i pos -
ta je nje nim sas ta vnim di je lom, stru ktu ru na -
~e tu ve} kod Duc ham pa, a pri mje }e nu i u en -
for me lu kod Ta pi esa, So ul la ge sa... ko ji (po Ar -
ga nu) ra za ra ju unu tar nju ko he ren ci ju sli ke),
ili s pi ta njem: “da li umje tni ~ko nu ̀ no mo ra
bi ti i es tet sko?” (tzv. de es te ti za ci ja umje tnos -
ti), ko ju je, uz gred, na go vi jes tio jo{ He gel u
svo joj Es te ti ci. 
S dru ge stra ne shva }e na kao “odraz `i vo ta”
umje tnost s vre me nom (sa vre me na umje -
tnost, ko ja se u kon tek stu his to ri je mo ra odre -
di ti je di no kao ahis to rij ska, jer ne pos to ji mo -
gu }nost nje ne obje kti vne re fle ksi je u his to ri -
ji), re fle kti ra u cje li ni pros to ra svo ga in te re sa
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one “du ho vne i dru{ tve ne” po srta je i ne do -
umi ce ko je po sje du je ~o vjek da na{ nji ce u smi -
slu po zi ci oni ra nja se be u svi je tu, po zi ci oni ra -
nja nas pram he ge mo ni je te hni ke, u kon tek stu
svo je ljud ske su dbi ne, odre di vos ti svo ga iden -
ti te ta, ili od bra ne pra va na egzis ten ci ju. Ta ko
pi ta nja egzis ten ci je, pi ta nje iden ti te ta, a po se -
bno sna ̀ no, re fle ksi ja dru{ tve nih do ga |a nja
na vlas ti tu, i su dbi ne dru gih pos ta je pre dme -
tom in te re sa, ali ne sa mo u smi slu prei spi ti va -
nja dru{ tve ne fun kci je umje tnos ti (jer je to
nje no op}e po vi je sno mjes to), ve} dru{ tve nos -
ti umje tni ~kog ~i na. U tom kon tek stu mo ̀ e -
mo ra zu mi je va ti umje tnost in sta la ci je kao
kom plek snu pros tor no-pred stav lja ~ku sin te -
zu u ko joj umje tni ci – akte ri s je dne stra ne
pro pi tu ju po slje di ~ne ka ra kte re umje tni ~kog
~i na (Jo seph Beuys), ili s dru ge stra ne re agi ra -
ju ({o ki ra ju }i nas u kon tek stu “gra |an skog”
po ima nja dru{ tva i svi je ta) na kri zu u ko joj se
na eti ~kom, mo ral nom i egzis ten ci jal nom pla -
nu na {ao ovo vre me ni ~o vjek (Pi ero Man zo ni,
Ru dolf Schwar tz-Kog ller, Her man Nit zch...).
Mo gli bi smo, na ra vno, re }i da su nji ho vi na -
po ri na tra gu, ili u kon tek stu pro tes ta nas pram
ten den ci ja ko je se po jav lju ju kao gla vni prav -
ci ra zvo ja ci vi li zi aci je, te u tom smi slu izve dbe -
no na tra gu, ili u pros to ru onih fe no me na
“sub kul tu re” (kao kul tu re uli ce) ko ji su se, u
okri lju pop kul tu re po ja vi li ra nih se dam de se -
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tih s umje tno{ }u gra fi ta (umje tni ~ka sce na Los
An ge le sa npr.) i svo ju re fle ksi ju do ̀ i vje li s
pun kom do mi nan tno u Bri ta ni ji (po se bno u
mu zi ci sa Sex Pis tol si ma, The Clash, Pu blic
Ima ge Ltd, Da mned...), ali i u vi zu el nim umje -
tnos ti ma pro mo vi ra ju }i pre vas ho dno ono {to
se s na dre ali zmom i da dom odre di lo kao pro -
test, {ok i mon ta ̀ a.
Po tre ba da se iza zo ve i {o ki ra sa ~u va la se s
pan kom (kao sub kul tur nim po kre tom i fe no -
me nom) i nas ta vi la da `i vi u ma ni fes ta ci ja ma
umje tnos ti da na{ nji ce, i na uli ci. Spo me nu ta
“dru{ tve nost” po dra zu mi je va ne sa mo uki da -
nje “{ko lo va nog umje tni ka” kao nu ̀ no umje -
tni ka (omo gu }u ju }i ti me slo bo du u~e{ }a, ili
pra vo na re fle ksi ju sva kom onom ko u pros -
to ru umje tnos ti vi di pros tor od bra ne egzis ten -
ci jal nog pra va na je sam i bi ti tu) ve} i ero zi ju
ofor mlje ne stru ktu re pla sma na umje tni ~kog
dje la, uko li ko pod tom stru ktu rom po dra zu -
mi je va mo re la cij ski odnos izme du in sti tu ci ja
– ga le ri ja i mu ze ja – umje tni ka i tr`i {ta, ko je
se za obi la zi izra vnim u~e{ }em u nje mu, ali ne
i tr`i {ta (ako pod tr`i {tem po dra zu mi je va mo
sa mo pros tor eko nom skog pla sma na ro be),
ve} tr`i {tu kao op}em pros to ru po tro{ nje,
odno sno i sva ko dje lo va nje u ja vnos ti. Tim sli -
je dom i go vo ri mo o pros to ru sa vre me ne um -
je tnos ti kao pros to ru, ili umje tnos ti egzis ten ci -
je (egzis ten ci jal na umje tnost), umje tnos ti kon -
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tek sta, i umje tnos ti si tu aci je ko je se u re fle ksi -
vnom ka ra kte ru i kao re fle ksi vna umje tnost
ba ve ne sa mo pi ta nji ma mjes ta (~ak i na na ~in
da ga ra zu mi je va mo ona ko ka ko ga je Lo rand
Hegy odre dio u tek stu pu bli ko va nim u ka ta -
lo gu izlo ̀ be Ars Aevi kao pi ta njem odno sa
izme du cen tra i pe ri fe ri je) ve} po naj pri je po -
slje di ~nim ka ra kte rom ~i na. Atri but egzis ten -
ci je pos ta je pre ̀ i vje ti. 
Iz vje snim ta ko pos ta je da sva ki ~o vjek, a po -
go to vo umje tnik mo ra obje kti vno, u kon tek -
stu mo gu }ih po slje di ca, s pu ni nom vlas ti te
od go vor nos ti, i u ime oso bne slo bo de mje ri ti
sva ki svoj ja vni ~in (u~i nje no dje lo, iz go vo re -
nu ri je~) ka ko ne bi pos tao po da ni kom, i os tao
pod su pre ma ci jom bi lo ko je vrste. Mo ̀ da se
ra zlo gom mo gu }eg ne spo ra zu ma mo ̀ e po -
me nu ti ni vo o~e ki va nja is kus tva stvar nos ti
nas pram is kus tva umje tnos ti ko ji je, uz gred u
ra ni jim vre me ni ma (po se bno re ne san sa) bio
izni mno vi sok. Ni vo o~e ki va nja u umje tnos ti
bio je u odno su na ni vo o~e ki va nja stvar nos ti
vi so ko po zi ci oni ran. Da nas je po ~es to ni vo
o~e ki va nja umje tnos ti u odno su na ni vo stvar -
nos ti ma li, ili je ~ak i ispod ni voa stvar nos ti.
Da ta kva po zi ci ja do vo di u za bu nu ne oba vije -
{te ne i ne in for mi ra ne ne tre ba po se bno na vo -
di ti (pr. slu ~a je vi uni {ta va nja dje la sa vre me ne
umje tnos ti po evrop skim ga le ri ja ma i au kcij -
skim ku }a ma usljed ne smo tre nos ti po mo }nog
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oso blja da pre po zna ju i ra zlu ~e ek spo nat od
ne ek spo na ta – pr. ra dni ci za du ̀ e ni za tran -
sport i pos tav ku ra do va ko ji su ba ca li, re ci kli -
ra li ili pre bo ja va li po je di ne ek spo na te mi sle }i
da su to ele men ti po dr{ke pro mo ci ji dje la, a
ne dje lo sa mo (tran spor tna am ba la ̀ a, izlo ̀ be -
ni pa ne li i sl.).
Umje tni ci, go re de fi ni ra nim sli je dom da kle,
tre ba ju akti vno u~es tvo va ti u pro ce su iz gra -
dnje onog dru{ tva ko je {ti ti sve ̀ i vo tne for me,
ko je bra ni pra vo da se bu de dru gim i dru ga ~i -
jim, da se ima pra vo na vlas ti to mi{ lje nje i ~i -
nje nje ko je, obez bje |u ju }i pra vo za se be,
obez  bje|u je i pra vo za dru gog. Ta i ta kva in -
ten ci ja umje tnos ti da na{ nji ce tre ba i mo ra bi -
ti njen eti ~ki im pe ra tiv. 
No, sna ̀ ne pro mo ti vne stru ktu re (ga le ri je, bi -
je na la, kus to si i pro mo to ri) kao ba {ti ni ci i me -
mo rij ski ~vo ro vi (mjes ta) “po zi ti vne” pred sta -
ve op}eg to ka svjet ske (za pa dne) umje tnos ti
(kroz ofor mlje ne zbir ke) jo{ uvi jek dr`e kon ti -
nu itet oda bi ra i pro mo ci je onih po ja va (da nas
pred sta va) ko je u su {ti ni omo gu }u ju odr`a nje
sna ̀ nom spo me nu te in fras tru ktu re u me dij -
skom i eko nom skom smi slu. Pri mjer su broj ni
po sje ti te lji svjet skih izlo ̀ bi-pred sta va kao {to
je ona do kto ra Günte ra von Ha gen sa pod na -
zi vom “Svje to vi ti je la” odr`a na u Man ha imu,
u Mu ze ju te hni ke i ra da 1998, ko ju je pre ma
objavljenim po da ci ma po sje ti lo pre ko 780000
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lju di, a ~i ji sa dr`aj je pred stav lja lo 200 ra{ ~e -
re ~e nih ljud skih le {e va, pri ka za nih ta ko da iz -
gle da kao da su `i vi, i ko ja je po tom “obi {la
svi jet” od Ame ri ke do Ja pa na. (Ot kud ova
sklo nost ka bru tal nom? Ne le ̀ i li ona u pri ro -
di mo der ne i mo der ni zma? – op.a.)
Ovaj pri mjer nu ̀ no je do ves ti u ve zu s po zi -
ci jom u ovo me tek stu ko ja se odno si na {ok i
{o kan tno u umje tnos ti i dru{ tvu, po go to vo
sto ga {to sva ki ~in des tru kci je da nas zna ~i bo -
lji me dij ski pla sman i pro mo ci ju.
Me dij ski pla sman i pro mo ci ja pos ta li su da -
nas, zbog sna ̀ no ra zvi je ne me dij ske in fras tru -
ktu re va ̀ ni ji od prvo tnog po ti ca ja (izvo ra vi -
jes ti, obje kta pro mo ci je) ko ji (a pri mje ra u pri -
log na {eg sta va je mno{ tvo) ne mo ra nu ̀ no
bi ti ma ksi mal nog po ten ci ja la. [tavi {e, pra ksa
po ka zu je ka ko mi no ran prvo tni po ti caj u me -
dij skoj ek splo ata ci ji proi zvo di ma ksi ma lan
me dij ski re zul tat. Ra zlog to me je ki ber net ska
osno va me dij skih sis te ma ko ji omo gu }a va ju
svo je vrsnu pro gre si ju ula zne in for ma ci je ko ja
se u me dij skoj stru ktu ri po na {a kao u ki ber -
net skom sis te mu i os tva ru je izni mnu me dij -
sku u~in ko vi tost (“De set pu ta po nov lje na la`
je da na es ti put pos ta je is ti nom” – na ro dna po -
slo vi ca). To da spo me nu ti ma ksi ma lan me dij -
ski u~i nak pro por ci onal no ni je ade kva tan
stvar noj kva li te ti ula zne in for ma ci je ne tre ba
po se bno na po mi nja ti. No, ten den ci ja pri mije -
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}e na u ovom slu ~a ju po ka zu je ka ko sna ̀ ne
me dij ske stru ktu re nu ̀ no za hti je va ju upo tre -
bni “ma te ri jal”, pa u po tra zi za njim neri jet ko
ko ris te mi no ran po ~e tni po ti caj. 
Mi sle }i po slje di ~nu su dbi nu proi zvo da na
tr`i {tu, u smi slu stva ra nja in te re sa za proi zvo -
dom, a po tom i u kon tek stu ra zu mi je va nja
ono ga {to zo ve mo `i vo tni vi jek proi zvo da, na -
zna ~e na me dij ska po zi ci ja za nas mo ̀ e bi ti
vrlo va ̀ na. U tom smi slu i ra zu mi je va nje tr`i -
{ta sa mog, ne mo ̀ e os ta ti sa mo na ra zu mi je -
va nju tr`i {ta kao je dno zna ~nog pros to ra u
kom se proi zvo dni su bje kti kon ku ren tskim
proi zvo di ma “bo re za na klo nost” po tro {a ~a,
is ti ~u }i svo je pre dno sne kva li te te, ve} na ra -
zu mi je va nju tr`i {ta kao uspos tav lju ju }eg pro -
s tor nog ni voa (no vo pros tor no po lje) ko ji nas -
ta je pro du kci jom ino va ti vnog proi zvo da ko ji
so bom nu di ne sa mo no ve, dotad ne os tva re ne
upo tre bne mo gu }nos ti (fun kci ja) ve} iz gra |u -
je i no vi sis tem odno sa unu tar ko ri sni ~ke po -
pu la ci je, a ti me nu ̀ no na me }e i no vi sis tem
vri je dnos ti, i re de fi ni ra po jam kva li te te.
Da go re mar ki ra ne po zi ci je ~i ne akti vna mjes -
ta unu tar pros to ra u kom dje lu je i dis ci pli na
di zaj na i ~i ne mjes ta ili se po jav lju ju kao pre -
dme ti re la cij skog odno sa dis ci pli ne s fa kto ri -
ma ko ji je odre |u ju, go to vo da ne tre ba vi {e
ni go vo ri ti. Mi{ lje nje je prof. @i vo ji na Ve ki }a,
du go go di{ njeg pro fe so ra na Od sje ku pro dukt
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di zaj na Aka de mi je li ko vnih umje tnos ti u Sa -
ra je vu da “di zajn pred stav lja svo je vrsni “la -
kmus pa pir” i ~i ni in di ka tor kva li te te odno sa
ko ji vla da ju u je dnoj sre di ni u svim sfe ra ma
ja vnog `i vo ta, te da on ra zot kri va ste pe ne nje -
nog eko nom skog, kul tur nog i dru{ tve nog ra -
zvo ja”. Ka ko je taj “la kmus pa pir” obo jen u
na {em slu ~a ju i ka kvi to odno si vla da ju u na -
{oj sre di ni? 

Ski ca ~et vrta – Igra Vi kto ri je
Bo sna i Her ce go vi na je spe ci fi ~an po vi je sni
pros tor za ko jim su in te res po ka zi va le ra zli ~i -
te po vi je sne si le i mo }ni ci. Da nak su, ne tre ba
po se bno do ka zi va ti, ugla vnom u krvi i ra se -
lja va njem pla }a li do mi cil ni sta no vni ci – `i te lji
ne ka da{ njeg Ili ri cu ma. U uobi ~a je nom je zi -
~kom `ar go nu se ka ̀ e da je Bo sna pros tor su -
sre ta nja ra zli ~i tih svje to va i svje to na zo ra.
Onih sa Is to ka i onih sa Za pa da. Pros tor su -
sre ta nja ra zli ~i tih re li gi ja i kul tu ra. To su sre ta -
nje je re zul ti ra lo za se bnim po li ti ~kim, kul tur -
nim i re li gij skim pros to rom, u sre dnjem vi je -
ku ute me lje njem sa mos tal ne Bo san ske dr`a -
ve. Ona je, na vrhun cu svo je po li ti ~ke, eko -
nom ske i kul tur ne mo }i, za va da vi ne Tvrtka I
Ko tro ma ni }a bi la naj ve }a i na ju ti caj ni ja dr`a -
va na Bal ka nu. Ono {to je ona nu di la u po li ti -
~kom i re li gij skom smi slu (sa mos tal na izbor -
na vlast i vlas ti ta re li gij ska za je dni ca) Evrop -
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ske }e dr`a ve usva ja ti pu no po sli je. I osman -
sko po li ti ~ko i dru{ tve no is kus tvo spe ci fi ~nost
je po se bne vrste. Kao za je dni ca na ro da i re li -
gi ja osman ska Tur ska je svo jom vi {es to lje -
tnom vla da vi nom po ka za la mo gu }nos ti glo -
bal no ga dru{ tva. U Bo sni je dos ko ra va ̀ i la i
uzre ~i ca: Brat je mio ma ko je vje re bio. No, ne tre -
ba za bo ra vi ti da me da lja ima i dru gu stra nu. 
U Sa ra je vu je u osvit mo der nog do ba kre iran
“po vod” za Prvi svjet ski rat. Bo sna je od svih
ju ̀ no sla ven skih pros to ra i za je dni ca po dni je -
la naj ve }i te ret i u Dru gom svjet skom ra tu.
Tre }i ve li ki rat u XX sto lje }u (1992-1996) ra zo -
rio je ra zo rio njen po vi je sno je din stve ni dru{ -
tve ni pros tor. 
Taj je pros tor da nas pros tor etno na ci onal nih
eli ta is ka zan kroz ra zli ~i te obli ke na ci onal ne i
re li gij ske se gre ga ci je, apar thej da, po dvo je nos -
ti i po ni ̀ a va nja dru gog i dru ga ~i jeg, onog ko
ni je ja ili ko ji sa mnom ne di je li is te obli ke po -
na {a nja, mi{ lje nja i dje lo va nja.
Etno na ci onal ne eli te su kre ira le ta kav sis tem
ja vnog dje lo va nja unu tar kog se po ni {ta va ili
je ve} po ni {ten kri ti ~ki di ja log u ja vnom pros -
to ru, a pro mo vi ra na po vr{nost, ne zna nje i ki~.
Su mi ra ju }i ova is kus tva re kli bi smo da je sve
vi {e na dje lu “kul tu ra ba nal nog” i ono {to se
kod kri ti ~a ra pos tmo der ne zo ve “pos tmo der -
ni auto kra ti zam”. 
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Rat je sa so bom do vr{io ute me lje nje pro ce sa
raz gra dnje ze mlje (ko ji su na po li ti ~koj sce ni
nas ta ja li i nes ta ja li u ra zli ~i tim pe ri odi ma nje -
ne po vi jes ti) ta ko da je da nas, u ovom po ra -
tnom vre me nu (ve} 15 go di na) Bo sna i Her ce -
go vi na ku }a bez do ma }i na. Go to vo se vi {e ne -
mo gu }im ~i ni pro ces nje nog po no vnog re vi -
ta li zi ra nja i obno ve, kao je din stve ne ze mlje ra -
vno pra vnih lju di i kao cje lo vi tog dru{ tve nog
pros to ra. U nje nom dvo ri {tu se igra Vi kto ri je
– tri ti ma a je dan gol. Izba ~e na iz ko lo sje ka sa -
vre me nih ci vi li za cij skih to ko va Bo sna je da -
nas ze mlja na za ~e lju. Pot vrde ove tvrdnje za -
ti ~e mo na sva kom ko ra ku. No, ni je uvi jek bi -
lo ta ko. 
Ne ko} su Bo snu ra zu mi je va li pa ra di gmom
“prve pro tes tan tske za je dni ce” u Evro pi (zbog
prve od slu ̀ be nog Va ti ka na odvo je ne i sa -
mos tal ne “krstjan ske” za je dni ce). Po tom, pa -
ra di gmom “mul ti kul tu ral ne sre di ne” unu tar
ko je su sto lje }i ma u har mo ni ji `i vje li pri pa dni -
ci ra zli ~i tih na ci onal nih i re li gij skih za je dni ca.
U do ba so ci ja li zma, eri ko mu nis ti ~ke dru{ tve -
ne dok tri ne ko ja je jo{ uvi jek svje ̀ a u na {em
pa m}e nju, Bo sna je bi la pa ra di gmom “brat -
stva i je din stva” i naj ju go sla ven ski ja od svih
ju go sla ven skih re pu bli ka. 
I da na{ nja je Bo sna i Her ce go vi na svo je vrsni
uzor, odraz i ogle da lo sa vre me nog svi je ta. Ali
svi je ta ko ji se uru {a va, pro la zi i nes ta je. Ogle -
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da lo za je dni ce ko ja je po ni {ti la ili po ni {ta va
eti ~ko po lje svo ga pos to ja nja i ko ja nes ta je u
po vi je snom be spu }u. 
Sraz vri je dno snih sis te ma, po ni {te nje eti ~kih
nor mi u ljud skom dje lo va nju, sti mu li ra ne na -
ci onal ne ra zli ke i po dvo je nos ti uru {i le su uku -
pan dru{ tve ni i eko nom ski sis tem ove ze mlje.
Bo sna i Her ce go vi na je da nas dru{ tvo po re -
me }e nih odno sa, pros tor po li ti ~kog ne po vje -
re nja, po ki da nih eko nom skih ve za, so ci jal nog
be zna |a i kul tur ne i re li gij ske po dvo je nos ti,
ukrat ko ze mlja bez zdra vih ide ja za bu du } -
nost. Is kaz prof. Zdrav ka Gre be: Ne ma nam
spa sa, pro past ne }e mo iro ni ~na je opas ka na in -
do len tan odnos po li ti ~kih i eko nom skih stru -
ktu ra nas pram sta nja u dru{ tvu, ~ak {ta vi {e,
one su (te stru ktu re) ge ne ra to ri ovo ga sta nja.
Ni kul tu ra ni je imu na na ove odno se. 
U sfe ri umje tnos ti sa vre me na li ko vna sce na
ko ja je u Sa ra je vu sta sa la s ra tom 1992-1996.
oko Oba la art cen tra i Cen tra za sa vre me nu
umje tnost SCCA zna ~i la je no vum na bh. li ko -
v nom pros to ru, omo gu }a va la kre ati vnu svje ̀ i -
nu i bu di la na du za no vo po zi ci oni ra nje bo -
san sko her ce go va ~ke umje tnos ti nas pram ak -
tu al nih to ko va evrop ske i svjet ske li ko vne sce -
ne. Ovaj no vi tok bo san sko her ce go va ~ke li ko -
vne umje tnos ti mo gao je re vi ta li zi ra ti, “pod -
mla di ti” i “oja ~a ti” uku pnost li ko vnog `i vo ta.
No, on je in sti tu ci onal no pre {u }en (?!?) i mar -
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gi na li zi ran. Za {to? Od go vor mo ̀ da le ̀ i u ~i -
nje ni ci da auto ri, pri pa dni ci ovo ga va la, ni su
mo gli da se uklo pe u nas ta li etno na ci onal ni
okvir, ili su s dru ge stra ne bi li mo gu }a pri je tnja
uspos tav lje noj hi je rar hi ji vri je dnos ti za da toj
nji me. Ta ko su naj zna ~aj ni ji auto ri ovo ga va la:
Ne boj {a [e ri} [o ba, [ej la Ka me ri} i Da mir Ni -
k{i} svo je stva ra la ~ko okri lje nu ̀ no mo ra li po -
tra ̀ i ti dru gdje, izvan Bo sne i Her ce go vi ne. 
Mi vo li mo Bo snu, ali ona ne vo li nas, izja va je ko -
ju sam ne da vno, u tram va ju ~uo u raz go vo ru
izme |u dvo ji ce mla di }a. Bo sna je uis ti nu da -
nas je dni ma ma ti, a dru gi ma ma }e ha. I ta izja -
va, bo lje re }i kon sta ta ci ja po naj bo lje odra ̀ a -
va sta nje svi jes ti i sta nje du ha ko ji da nas vla -
da ju u ze mlji. U ime stra na ~ke i etno na ci onal -
ne po do bnos ti na dje lu je pro ces mi no ri zi ra -
nja otvo re ne i ko smo po lit ske kul tu re Sa ra je va
i Bo sne i Her ce go vi ne.
Pro ces mi no ri zi ra nja Sa ra je va na kul tur noj
ma pi Bo sne i Her ce go vi ne pro vo di se ne pri -
zna va njem od stra ne “zva ni ~ne dr`a vne po li -
ti ke” onih kul tur nih in sti tu ci ja ko je su ima le
sve bo san ski – dr`a vni – ka ra kter, ali i kon ti nu -
ira nim sma nji va njem, iz go di ne u go di nu, bu -
d`e ta za kul tu ru i pro gra me iz kul tu re ka ko
na dr`a vnom, ta ko i na fe de ral nom ili kan to -
nal nom ni vou. (Tre ba ima ti na umu ve li ~i nu
in fras tru ktu re u oblas ti kul tu re i broj ne po sre -
dnih kul tur nih dje la tni ka u Sa ra je vu, op.a.)
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Po li ti ka ko ja je na dje lu ima za po slje di cu mar -
gi na li za ci ju Sa ra je va i nje go vo pre tva ra nje u
kul tur nu “ma ha lu”. Taj pro ces mar gi na li za ci je
naj po ten tni je kul tur ne sre di ne u Bo sni i Her -
ce go vi ni sma tram je dnom od naj zna ~aj ni jih
po ja va u po ra tnom pe ri odu. Ko jim sna ga ma
taj pro ces ide u pri log i {ta on ima za ko na ~an
re zul tat? 
Re kao bih da je ri je~ o po li ti ~koj i eko nom skoj,
ali sva ka ko i kul tur noj sta gna ci ji i pro vin ci ja li -
za ci ji Sa ra je va. Ona }e re zul ti ra ti no vom dis -
tri bu ci jom mo }i u sfe ri kul tu re u Bo sni i Her ce -
go vi ni i po zi ci oni ra ti ne ke dru ge sre di ne kao
kul tur ne me tro po le, Ba nja lu ku npr. (A u Ba -
nja lu ci na ras ta je dna no va i li ko vno po ten tna
sce na sa Mla de nom Mi lja no vi }em na ~e lu).
Ka kva je si tu aci ja u oblas ti di zaj na kao mo gu -
}eg “obli ko va te lja dru{ tve ne stvar nos ti”? U
Bo sni i Her ce go vi ni od 1954. go di ne pos to ji
Udru ̀ e nje li ko vnih umje tni ka pri mi je nje nih
umje tnos ti i di zaj ne ra – ULU PU BIH, a od
1972. go di ne na Aka de mi ji li ko vnih umje tnos -
ti u Sa ra je vu Od sjek gra fi ~kog di zaj na, odno -
sno od 1984. stu dij Pro dukt di zaj na. S ob zi rom
na du go go di{ nje in sti tu ci onal no pri sus tvo di -
zaj na u Bo sni i Her ce go vi ni (ne sa mo pre ko
spo me nu tih in sti tu ci ja ve} i pre ko di zajn bi -
roa ve li kih pri je ra tnih kom pa ni ja, Ener go in -
ves ta, Uni sa ili [i pa da npr.) pre tpos ta vi li bi -
smo da je bh. di zajn sce na ra zvi je na i da je po -
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lu ~i la ta kve re zul ta te ko ji ve} ima ju svo ju fi zi -
ono mi ju, i zna tan eko nom ski, so ci jal ni i kul -
tur ni uti caj. A da li je ba{ ta ko? Rat i ra tna zbi -
va nja ne smi ju i ne mo gu bi ti iz go vor za pro -
pu {te no.
U oblas ti gra fi ~kog obli ko va nja di zajn sce na
ima vi dlji vi je re zul ta te i ja sni ju fi zi ono mi ju.
Re kli bi smo da pos to ji obli ko vni kon ti nu itet
~i ji se trag mo ̀ e pra ti ti. Ova sce na da la je
auto re po put Dra ga na S. Ste fa no vi }a, Bran ka
Ba }a no vi }a Bam bi ja, Ali je Ha fi zo vi }a, ^e do -
mi ra Kos to vi }a, Amre Zul fi kar pa {i}, Bo ja na
Ha d`i ha li lo vi }a (Trio – Fa bri ka), Sa {e Vi da ko -
vi }a, Anu ra Ha d`i omer spa hi }a, Aj ne Zla tar,...
Oni su svo jim ra do vi ma pli je ni li pa` nju i ̀ nje -
li us pje he i izvan Bo sne i Her ce go vi ne, ka ko
na ne ka da{ njoj ju go sla ven skoj, ta ko i na me -
|u na ro dnoj sce ni. 
U oblas ti in dus trij skog di zaj na di zajn sce na je
ne kon zis ten tna i u dis kon ti nu ite tu. Ra zlo ge
tre ba tra ̀ i ti u ra zli ~i tim eko nom skim kon cep -
ti ma ko ji su do ̀ iv lja va li dra ma ti ~ne pro mje -
ne i stra te {ke stran pu ti ce, ali i u ka ra kte ru
obra zo vnog sis te ma. Ne ka da{ nji (pri je ra tni)
eko nom ski kon cept je ra zo ren. Nes ta li su ve -
li ki proi zvo dni sis te mi, a eko nom ska sna ga se
sve vi {e tra ̀ i u oblas ti trgo vi ne i uslu ga, a ne
u proi zvo dnji. Obra zo vni sis tem je po se bna
pri ~a. Nje go ve pro gram ske osno ve, ne ra zvi -
je na i za ove oblas ti di zaj na ne dos ta ju }a in -
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fras tru ktu ra, kao i nje go va ne spo so bnost da
se tran sfor mi ra, otvo ri i pri la go di no vim ten -
den ci ja ma u sa vre me nom di zaj nu dru ga su
va ̀ na ka ri ka ko ja je po lu ~i la ovo sta nje. Auto -
ri izni mnog opusa i po se bnog obli ko vnog sen -
zi bi li te ta po put Zlat ka Uglje na npr. svo ju “ob -
li ko vnu po ten tnost” pri mar no su ispo lja va li u
ar hi te ktu ri, a di zajn (di zajn en te ri je ra i di zajn
na mje {ta ja) im je slu ̀ io kao la te ral ni pros tor
nji ho va stva ra la{ tva. Di zaj nom en te ri je ra su
se ba vi li mno gi ar hi te kti. Me |u nji ma su sva -
ka ko naj za ni mlji vi ji bi li Na fa Ga li ~i} i Ahmed
D`u vi}. Da nas, svo jim obli ko vnim pris tu pom
pli je ni Amir Vuk Zec.
U oblas ti in dus trij skog di zaj na u pre dra tnom
pe ri odu naj pre po zna tlji vi ji auto ri su bi li
Zden  ko Pras ka~ i @i vo jin Ve ki} u [i pad Stan -
dar du, te Ti ho mir Ti }o [tra us u Uni su. U no -
vi je vri je me, po ~et kom de ve de se tih na sce nu
stu pa ju i prvi di plo man ti Od sje ka za pro dukt
di zajn Aka de mi je li ko vnih umje tnos ti u Sa ra -
je vu. Me |u nji ma naj ve }a zvi jez da je sva ka -
ko Omer Ha lil ho d`i}, svjet ski pri zna ti di zaj -
ner auto mo bi la (Vol kswagen, Mit su bis hi, Mer -
ce des). No, to je obje kti vno ma lo, ma nje od
onog {to se mo glo pos ti }i.
Po |e mo li od tvrdnje da se da nas “di zaj ni ra ju
dru{ tva, po li ti ~ki i eko nom ski sis te mi, kul tur -
ni pros to ri, pa i dr`a ve” u okri lju ono ga {to u
sfe ri bran din ga zo ve mo “imid` dr`a ve” on da
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je, bez ima lo sus te za nja di zaj ner ska sce na u
Bo sni i Her ce go vi ni po lu ~i la skro man re zul tat
ako ima mo na umu uku pno sta nje da na{ njeg
bo san sko her ce go va ~kog dru{ tva. 
Pi ta nje ko je se na me }e jes te: Ko da nas uis ti nu
di zaj ni ra? Da ti {an su mla di ma je stra te {ka ra -
zvoj na pri li ka sva kog dru{ tva, no ko }e im tu
pri li ku ov dje pru ̀ i ti?
Re kao bih da je ne dos ta tak in te le ktu al ne hra -
bros ti, te orij ska iner tnost i dru{ tve ni kon for -
mi zam (~ast izu ze ci ma!) onih ko ji su se po zi ci -
oni ra li u di zajn pros to ru Bo sne i Her ce go vi ne
po lu ~io ta kvu spo znaj nu in su fi ci jen ci ju ko ja
ni je ni mo gla da pre po zna i is ko ris ti po ten ci -
ja le ze mlje u ovoj oblas ti. Kao ni da pre po zna
i ra zu mi je te me ljne ten den ci je u sa vre me nom
di zaj nu, da pre tpos ta vi mo gu }nos ti bo san sko -
her ce go va ~kog mi kro pros to ra u ovoj oblas ti
te svo jim akci ja ma omo gu }i kon ti nu iran ra -
zvoj dis ci pli ne. A ka moli da pre tpos ta vi, tra si -
ra i odre di ci lje ve ra zvo ja dis ci pli ne di zaj na u
Bo sni i Her ce go vi ni za bu du }nost i po zi ci oni -
ra nje nu di zajn sce nu kao je dnu od re fe ren -
tnih u svi je tu. Da po ten ci ja la ima ne tre ba ni
su mnja ti. No, dok dru gi “igra ju gla vom” mi se
jo{ uvi jek slu ̀ i mo ru ka ma. 
Da nas se u svi je tu di zaj na ek stra pro fi ti ostva -
ruju u kre ati vnim in dus tri ja ma, npr. u di zaj -
nu sof tve ra za ra zli ~i ta sis tem ska rje {e nja u
proi zvo dnim oblas ti ma, u oblas ti ko mu ni ka -



ci ja, uprav lja nja, uslu ga, obra zo va nja ili za ba -
ve. Mi jo{ uvi jek pra vi mo stra te gi je ko ji ma tre -
ba mo sje }i {u me ili ko pa ti ru de (?!?) kao da ne
shva }a mo ili se ni smo os vje do ~i li da pri ro dni
re sur si ni su ne is crpni i da se ne mo gu brzo
obnav lja ti. 
Re sur si u di zaj nu da nas se sve vi {e na la ze i
izu zi ma ju iz oblas ti zna nja i kre ati vnos ti, a sve
ma nje na la ze u pri ro di – u re sur si ma izu ze tim
od pla ne te Ze mlje. Spo ra di ~ni us pje si i re zul -
ta ti po je di na ca fun kci oni ra ju vi {e po onoj na -
ro dnoj: Je dna las ta ne ~i ni pro lje }e. Do kle ta ko i
ima li ovo me kra ja? 
Su de }i po sa dr`a ji ma ono ga {to svje do ~i mo
kraj je vrlo bli zu. No, to ne zna ~i da bu du }nost
ne pos to ji. Ona je mo gu }a i ~ak svi je tla (`e lim
vje ro va ti u to!) ali sa pris tu pom ko ji }e po nu -
di ti po dr{ku onim gru pa ma i po je din ci ma ko ji
vi de da lje i ra zu mi ju vi {e i ~i ja “se bi ~nost i sa -
mo lju blje” ne }e nad vla da ti nji ho vu ljud sku
oba ve zu da gra |a ne Bo sne i Her ce go vi ne
uve  du u za je dni cu slo bo dnih na ro da i dru {ta -
va. Is tin ska spo zna ja to mo ̀ e omo gu }i ti.
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Ve} ne ko li ko go di na pri pre mam i strplji vo
sku pljam gra |u za ute me lje nje Mu ze ja di zaj -
na u Bo sni i Her ce go vi ni. Ne za to da bih glo -
ri fi ci rao i “u zvi jez de uki vao” re zul ta te ono ga
{to su, ne bih ~ak re kao ni di zaj ne ri, ve} pri je
sve ga kre ati vno sen zi bil ni lju di, oni sklo ni
umje tnos ti i umje tni ~kom izra ̀ a va nju, u Bo -
sni i Her ce go vi ni u~i ni li u ovoj oblas ti, jer pri -
znat }e mo, bo san ski auto ri ugla vnom i ni su
pri pa da li ini ci ja to ri ma to ko va sre dnjoeurop -
ske ili {i re europ ske obli ko vne sce ne, ve} su,
po pri ro di svo ga mjes ta u odno su na tu sce nu
i re gi ju ko joj pri pa da ju – jugoisto~na Evropa –
sa mo po sre dno i iz da le ka bi lje ̀ i li i re agi ra li
na eho ko ji su ta zbi va nja os ta vi la u pros to ru
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sa vre me ne evropske ci vi li za ci je. Ve}, da bih
ofor mio mjes to me mo ri je ko je bi u na {em sje -
}a nju sa ~u va lo re zul ta te ono ga {to se u oblas -
ti di zaj na do ga |a lo u Bo sni i Her ce go vi ni, za -
bi lje ̀ io akte re tih do ga |a nja, te ti me pri dru ̀ io
i bo san sko her ce go va ~ki pros tor te me ljnim to -
ko vi ma svjet ske ci vi li za ci je.
Na ra vno, bi lo je tu i izu ze ta ka, izu ze ta ka one
vrste u ko ji ma su auto ri sa Bal ka na ili iz Bo sne
svo je obra zo va nje, po naj pri je iz oblas ti ar hi te -
ktu re, ali i {i re, li ko vnih umje tnos ti op}e ni to
sti ca li po uni ver zi te ti ma Pra ga, Be ~a, Weima -
ra,... Ime na po put Ju ra ja Ne id har dta, Ja hi ela
Fin ci ja, bra }e Ka di}, ili naj zna me ni ti jeg od njih
Sel ma na Sel ma na gi }a os ta vi la su tra ga na obli -
ko vnoj sce ni u Bo sni i Her ce go vi ni, uti ca la pri -
je sve ga na ra zvoj bo san sko her ce go va ~ke mo -
der ne umje tnos ti, ili po to nji (Sel man Sel ma na -
gi}), kao je di ni stu dent sa Bal ka na ko ji je i di -
plo mi rao na Ba uha usu i kao kre ati vac – di zaj -
ner i ar hi te kta – ali i pe da gog uti cao na ra zu mi -
je va nje du ha Ba uha usa, du ha mo der ne umje -
tnos ti i nje no pri sus tvo na sre dnjoeurop skoj
kul tur noj sce ni. Zna mo iz po vi jes ti umje tnos -
ti i ar hi te ktu re da su ove ide je ima le in ter na ci -
onal ni uti caj i os ta vi le zna tnog tra ga u sa vre -
me noj obli ko vnoj pra ksi.
U tom svje tlu, i na tra gu tih ide ja mo gu }e je
sa gle da va ti i ra zu mi je va ti i rad Ognjen ke Fin -
ci. Ne sa mo na na ~in da us tvrdi mo da je
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odras ta la i od ga ja na u to me du hu, uz oca Ja -
hi ela, ve} da su se i njen obra zo vni put i pro -
fe si onal ni an ga ̀ man, kao ar hi te kte pri je sve -
ga, ali i di zaj ne ra i pe da go ga, in ten zi vno pre -
pli ta li sa ro do na ~el ni ci ma i no si te lji ma mo der -
ni zma u nas.
Iako je ova izlo ̀ ba za pra vo pre gled stva ra la{ -
tva Ognjen ke Fin ci u oblas ti vi zu el nih ko mu -
ni ka ci ja i gra fi ~kog di zaj na ne tre ba za ne ma ri -
ti ni nje no po me nu to ar hi te kton sko is kus tvo
jer je za pra vo to is kus tvo omo gu }i lo obli ko vni
okvir unu tar kog se za ~eo, ute me ljio i ra zvi jao
i ovaj dio nje nog opu sa. A to je is kus tvo u obli -
ko vnom smi slu is kus tvo mo der ni zma usvo je -
no od stra ne nje no ga oca, ali i pro {i re no du go -
go di{ njim an ga ̀ ma nom u In sti tu tu za ar hi te -
ktu ru ar hi te kton sko-ur ba nis ti ~kog fa kul te ta u
Sa ra je vu u ti mu Zlat ka Uglje na. A Zlat ko
Ugljen je, ocje na je to stru ~ne kri ti ke, ka ko do -
ma }e ta ko i me |u na ro dne, na ju vjer lji vi ji pro -
no si telj po zi ti vnih ten den ci ja ko je su u bo san -
sko her ce go va ~ki kul tur ni pros tor do ni je li Ju -
raj Na id hardt i u~e ni ci Pra {ke ar hi te kton ske
{ko le.
Iako u uku pnom stva ra la ~kom opu su Ognjen -
ke Fin ci se gment vi zu el nih ko mu ni ka ci ja i
gra fi ~kog obli ko va nja ne ~i ni do mi nan tni cen -
tar nje no ga kre ati vnog an ga ̀ ma na on do brim
di je lom po ka zu je es tet sku i stil sku do slje dnost
i blis kost sa te me ljnim na ~e li ma mo der ni zma.
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Ako pa` lji vi je sa gle da mo zbi va nja na obli ko -
vnoj, a po se bi ce di zaj ner skoj sce ni u Bo sni i
Her ce go vi ni od 60-tih go di na pro {lo ga vi je ka
pa do da nas, ta kvu do slje dnost ri jet ko na la zi -
mo. Izu ze tak u to me smi slu ~i ne Bran ko Ba ~a -
no vi} – Bam bi za ~i ji obli ko vni pris tup bi smo
na ~el no mo gli re }i da je pos tmo der nis ti ~ki, ili
pak Mu ris ^a mo ko ji je u osam de se ti ma stva -
ra la ~ki dje lo vao u Mar ke tin {koj agen ci ji Os sa,
a po tom u odje lje nju za di zajn SO UR-a Unis u
Sa ra je vu. Os ta li auto ri u ovoj oblas ti, ~i ji rad
je, u oblas ti gra fi ~kog di zaj na bio mo ̀ da i pre -
po zna tlji vi ji i me dij ski pri su tni ji, a mi slim pri -
je sve ga na Drga na S. Ste fa no vi }a, Amru Zul -
fi kar pa {i}, ^e do mi ra Kos to vi }a ili na gru pu
Trio, trpio je sta no vi te stil ske i es tet ske pre ina -
ke su kla dno tren do vi ma ko ji su do mi ni ra li u
vre me nu nji ho va dje lo va nja.
U ~e mu se ogle da es tet ska i stil ska do slje dnost
Ognjen ke Fin ci? Ako se izvan stil skog i es tet -
skog pi ta nju mo der nos ti – pi ta nju mo der ni -
zma – pris tu pi s po zi ci je je zi ka te mo der ni tet
ra zu mi je i kao je din stven for mal no – je zi ~ki
sis tem on da od go vor mo ̀ e mo po tra ̀ i ti u te zi
da auto ri ca ra zu mi je va vo ka bu lar mo der ne te
da svo jim in ter pre ta ti vnim zah tje vi ma pris tu -
pa sa svi je{ }u o je zi ku ko ji, kao i sva ki dru gi
je zik, po sje du je svo je ja sne mor fo lo {ke obli ke,
za pra vo po sje du je svo je ja sne for mal ne ko do -
ve ko ji u sis te mu ozna ~i telj – ozna ~e no omo -
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gu }u ju ta kve vi zu al ne sa dr`a je ko ji su stru -
ktu ral no i hi je rar hij ski or ga ni zi ra ni unu tar di -
zajn po lja na na ~in da ne dvo smi sle no i ja sno
pre no se `e lje nu po ru ku.
Je zik je mo der ni zma za pra vo nor ma ti van,
okre nut ka de fi ni ra nju i ut vr|i va nju obli ko -
vno ga stan dar da; me to do lo {ki po dlo ̀ an ide ji
o “pro je kto va nom pros to ru”, o obli ko vnom –
di zajn po lju ko je je, u kon tek stu obli ko va nja
in for ma ci ja – pa i onih vi zu al nih – za pra vo
okre nu to ka ut vr|i va nju unu tar nje hi je rar hij -
ske stru ktu re ko ja de fi ni ra in for ma cij ske ni -
voe vi {eg, sre dnjeg ili ni ̀ e ga re da. Obli ko vni
kre do po ko jem “for ma sli je di fun kci ju”,
odno sno, “ma nje je vi {e” pos ta je na ~e lo ko je
omo gu }a va ta kav for mal ni is kaz po ko je mu
pri mar ne – ele men tar ne – for me je dnos ta vnih
unu tar njih stru ktu ra sa so bom no se mo gu }e
slo ̀ e ni je sim bo li ~ke sa dr`a je. Ut vrdi li bi smo
da sim bo li ~ki sloj in ter pre ti ra nog na di la zi nje -
go vu for mal nu stru ktu ru. Ut vr|e ni kre do –
ma nje je vi {e – po ka zu je jo{ je dnu odli ku. On
is ka zu je zah tjev za re du kci jom for mal nih sa -
dr`a ja, ili slo bo dni je ka za no za hti je va oslo ba -
|a nje for me svih su vi {nih “sen za ci ja”.
U ovo me smi slu, u ko mu ni ka cij skom okri lju,
s in ten ci jom ka obli ko va nju “pu ne” in for ma ci -
je na me }e se nu ̀ nost ut vr|i va nja is to vrsne
nor me. U pra ksi to zna ~i da je is ti nor ma ti vni
pos tu pak ka ko u obli ko va nju pla ka ta, ta ko i u
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obli ko va nju knji ge, ili pak let ka. Na {a auto ri -
ca to u broj nim pri mje ri ma ko je iz dva ja mo na
ovoj izlo ̀ bi ja sno po ka zu je.
Ta kav pris tup, a to ga je na {a auto ri ca svje sna,
te hno lo gi zi ra sve na {e re la ci je na na ~in da ut -
vr|u je je din stve nu nor mu, te ti me “si ro ma {i”
ili “us kra }u je” mo gu }e dru ga ~i ja opre dje lje -
nja svo de }i ra zli ~i tost na {ih is kus ta va na je -
dno is kus tvo, na je dan obra zac u po na {a nju,
na je dan te hno lo {ki okvir. Dvi je su uslo vne
po slje di ce ta kvog pris tu pa: de hu ma ni za ci ja i
to ta li ta ri zam. Na {a auto ri ca, svje sna ma njka -
vos ti ova kvog opre dje lje nja, u di je lu svo ga
opu sa svje sno od stu pa od za da tih nor ma ti va
os tav lja ju }i otvo re nim mo gu }nost za pri zna -
va nje dru gog i dru ga ~i jeg, dru ga ~i jeg sis te ma
vri je dnos ti, dru ga ~i jeg po gle da na svi jet.
No, upo re do s tim, u autor skom ru ko pi su
Ognjen ke Fin ci pri su tna je jo{ je dna vri je -
dnost, s ko jom njen rad di je lom pra vi uklon
ka pos tmo der ni zmu. Tu bi smo vri je dnost mo -
gli odre di ti kao in te res za akti vi ra njem ta ktil -
nih i ~ul nih kva li te ta ma te ri ja la. A to akti vi ra -
nje ta ktil nih i ~ul nih kva li te ta za pra vo zna ~i
umno ̀ a va nje sen za ci ja. Taj uklon, ~i ni mi se,
pro izi la zi iz nje nog pe da go {kog an ga ̀ ma na,
i to onog di je la nje nog pe da go {kog an ga ̀ ma -
na ko ji se do ga |a na Aka de mi ji li ko vnih
umje tnos ti u Sa ra je vu (od 1997. go di ne do da -
nas) u okvi ru pre dme ta Uni ka tno obli ko va nje
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ko ji je pro gram ski or jen ti ran ta ko da sti mu li -
ra kan di da te – po la zni ke stu di ja di zaj na – ka
izna la ̀ e nju vlas ti tog kre ati vnog sen zi bi li te ta
kroz ra zli ~i te obli ko vne pris tu pe i pra kse, i u
ra du sa ra zli ~i tim ma te ri ja li ma.
Ovo za pa ̀ a nje, po me nu ti uklon ka pos tmo -
der ni zmu ne sma tram sla bo{ }u, ~ak {ta vi {e,
ra zu mi je vam ovaj autor ski uklon Ognjen ke
Fin ci po zi ti vnim jer se s njim na {a auto ri ca
pos tav lja u ra van onih dje la tni ka di zaj na ko ji
svo jim ra dom pro pi tu ju nje go vu so ci jal nu ili
u u`em smi slu an tro po lo {ku di men zi ju. I nje -
na knji ga: Di zajn ur ba nog mo bi li ja ra i vi zu el -
nih ko mu ni ka ci ja, objav lje na od stra ne Aso ci -
ja ci je Ar hi te ka ta BiH 2008., a po tom i iz da nje
Gra |e vin ske knji ge iz Beo gra da 2009., i na gra -
da Ran ko Ra do vi} ko ju je taj ru ko pis za vri je -
dio to sa mo pot vr|u ju.
I da re zi mi ram. Uku pan opus Ognjen ke Fin ci,
po se bno onaj os tva ren u oblas ti vi zu el nih ko -
mu ni ka ci ja, mo ̀ e mo uze ti kao je dnu od mo -
gu }ih re fe ren tnih ta ~a ka za is~i ta va nje stil skih
po ja va i obli ko vnih mi je na na bo san sko her ce -
go va ~koj obli ko vnoj sce ni to kom XX sto lje }a.
Ovaj rad kao ta kav ima va ̀ no mjes to za ra zu -
mi je va nje sa vre me ne bo san sko her ce go va ~ke
kul tu re – kul tu re di zaj na po se bi ce, i na la zi
svo je mjes to u uku pnom po vi je snom to ku ra -
zvo ja di zaj na u nas.
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Hasan Čakar, Urbanus, serigrafija, 2017.



Hasan Čakar je tihi i samozatajni umjetnik
koji svoj odnos prema umjetnosti i svoje uče-
šće u umjetničkom životu Sarajeva i Bosne i
Hercegovine nije postavio u ravan borbe za
primat i status na našoj likovnoj sceni, već je
svoj stvaralački angažman izmaknuo izvan
njenih dominantnih tokova opredijelivši se za
pedagoški rad – za radionicu i eksperiment.
Kažem radionicu jer je već po završetku stu-
dija, od 1980. godine angažiran na Akademiji
likovnih umjetnosti u Sarajevu kao stručni su-
radnik u oblasti grafike (grafika i grafički di-
zajn) – tehnika serigrafije, tako da je njegov
radni vijek uglavnom bio vezan za radionicu
i rad sa studentima. Ambijent radionice, rad
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sa studentima Akademije, specifični zahtjevi
u realizaciji različitih studijskih zadataka, raz-
ličitog stepena složenosti i različitih estetskih
nazora nužno su tražili nesvakidašnja i ino-
vativna rješenja što je rad ove vrste učinilo la-
boratorijem u kome je eksperiment bio datost
koja se nije mogla izbjeći, čak šta više – bio je
više nego potreban i poželjan.
Iskustvo stečeno višedecenijskim angažma-
nom u laboratoriju odredilo je i autorovo polje
interesa, te zadalo okvire unutar kojih se uo-
bličio cjelokupni njegov umjetnički rad.
Iako iskustveno vezan za umjetnost multiorigi-
nala – za grafiku kao medij “umnožene slike”,
on se kao autor, u smislu autorskih ishodišta
opredijelio – za sliku kao autentičnu, nepo-
novljivu i samosvojnu likovnu kreaciju ostva-
renu kao unikat – ali grafičkim postupkom i
grafičkim interpretativnim sredstvima ne
umanjujući njene estetske i izražajne kvali-
tete. Koristeći se tehnikom serigrafije ove su
slike, jezikom grafike imenovane kao – mono-
tipije – objedinjene pod zajedničkim nazivom
Urbanas.
Ovako nominiran likovni angažman omogu-
ćava da autor u svome djelu sintetizira i motiv
i sredstvo njegove interpretacije i da – zago-
varajući jasno određenu filozofiju slike – reak-
tivira ona iskustva naše modernosti koja mo-
žemo, u svjetskim okvirima vezati za pionire
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moderne umjetnosti: Paul Klee, Vasilij Kandin-
ski, Johannes Itten (Bauhaus), u širim regiona-
lnim okvirima za djelovanje grupe Exat 51 u
Zagrebu (skraćenica od Eksperimentalni atelje)
koju su činili arhitekti: Bernardo Bernardi, Ivan
Picelj, Vjenceslav Rihter i Božidar Rašica,te
umjetnici Vlado Kristl, Ivan Picelj i Aleksandar
Srnec; a u našim – bosanskohercegovačkim
okvirima – za djelovanje grupe Prostor – oblik
koju su činili: Edo Numankadić, Ljubomir Per-
činlić, Enes Mundžić, Tomislav Dugonjić (kao
prvo jezgro grupe iz 1974.) praćeni umjetni-
cima: Vojo Dimitrijević, Bekir Misirlić, Radoslav
Tadić, Mustafa Skopljak, Kosta Bogdanović ili, u
naše vrijeme, za djelovanje rano preminuloga
Mirsada Konstantinovića.
A ta je filozofija slike određena načinom razu-
mijevanja slikovnog prostora i njegova sadr-
žaja. Taj sadržaj nisu primarno narativi svijeta
našeg iskustva kakve smo razumijevali ili još
uvijek razumijevamo u dominantnom (ima-
jući na umu kontinuitet i obim produkcije)
povijesnom toku likovnih umjetnosti (mimeti-
čka slika), već su ti sadržaji elementi likovnog
izražavanja: tačka, linija, ploha, tekstura,
boja,... i oni čine “stvarnost” slike (apstraktna
slika).
U tom smislu umjetnik ne koristi izražajna
sredstva slike da bi “ispričao priču” već da bi –
objasnio prostor slike, njene prostorne di-
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menzije (tačka – kao oznaka za mjesto u pro-
storu; linija – kao oznaka za jednodimenzio-
nalni prostor; ploha – kao oznaka za dvodi-
menzionalni prostor); ali i objasnio – proces
kretanja unutar prostora slike – definirajući ga
kao promjenu u zakonomjernostima poretka
– unutrašnjeg reda slike; odnosno utvrdio
njeno unutrašnje i njeno izvanjsko, te ustano-
vio po načelima harmonije i jedinstva željenu
cjelinu. U tu cjelinu je uključen (nije izvan nje)
i promatrač koji se kreće – ka slici, ili se kreće –
slikom i doživljava, promjenom vlastite optike,
različita iskustva prostora.
Slika do koje autor dolazi objedinjuje dva isto-
vremena razvojna procesa. Prvi je vezan za
unutrašnju metriku slike a drugi za kinetičku di-
menziju prostora. Metrija kao postupak uspo-
stave reda podrazumijeva načelo ili skupinu
načela po kojima se organizira željena cjelina.
Cjelina je uvijek sistem a njegovo unutrašnje
su sadržaji koji mu omogućavaju integritet,
odnosno struktura koja ima svoju unutrašnju
hijerarhiju – svoj subjekt i polje njegova biti-
sanja, odnosno svoj centar i svoju periferiju.
Red i poredak – kao izraz unutrašnje organi-
zacije prostora – u djelu Hasana Čakara se za-
činje slikovnim poljem i utvrđuje – unutra-
šnjom metrikom polja – kao sistem tačaka, li-
nija i ploha. Tačke, linije i plohe kao elementi
organizacije sadržaja u prostoru slike postaju
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“subjekti” slike. Plan kao integralna odred-
nica, kao pojam koji objedinjuje – i sredstva i
proces organizacije slike – u našem primjeru
nije jednodimenzionalan. Naprotiv, sadržaj
slike se postupno razvija iz jedne prostorne
ravni (iz jednoga nivoa, jedne razine) u više
prostornih ravni koje tako nagovještavaju du-
binu slikovnog prostora – bez da se treća di-
menzija prostora (kao drugi, ili svaki slijedeći
plan slike) zadaje “oznakama” koje sugeriraju
sažimanje (umanjenje, skraćenje).
Postupak kojim autor osvaja drugi plan slike
postiže se udvajanjem rastriranih ploha (line-
arni i mrežni raster) a njihovim prožimanjem
– gradacijom tonskih vrijednosti – sugerira
treća dimenzija.
Prožimanjem rastriranih ploha (u postupku),
gradacijom tonskih vrijednosti (u načelu) i
znacima o trećoj dimenziji prostora autor
reaktivira naša iskustva prostora vezana za
ideju organiziranog i planiranog prostora. Pla-
niran i organiziran prostor zatičemo i u svojoj
urbanoj svakodnevnici, ili – prostor planiramo
i organiziramo po potrebi i s ciljem. Vrijeme
je samo jedna od njegovih dimenzija.
Kinetičko slike (kinetička dimenzija prostora)
znači promjenu – odstupanje od očekivanog
plana slike, od zadatih prostornih odnosa
slike, od utvrđenog reda među sadržajima
slike.
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Ako je plan slike utvrđen tako da je metrika
slike zadata jasno utvrđenim načelom, npr. re-
peticijom onda se u polju slike svi formalni sa-
držaji slike (tačke, linije, plohe) odnose – jedan
prema drugom, kao i prema polju slike – po-
štujući zadatu metriku – načelo ili načela or-
ganizacije unutarnjeg poretka slike.
Moment promjene – kinetičko slike – znači od-
stupanje od te – jasno zadate prostorne me-
trike. Moment odstupanja može biti shvaćen –
s jedne strane kao slabost, kao gubitak kvali-
teta u unutarnjoj hijerarhiji sistema, kao gre-
ška u sistemu, – a s druge strane može značiti
i kvalitetu više jer izaziva tenzije unutar polja
slike, polarizira ih u formalnim (prisutno/od-
sutno, puno/prazno) i vizualnim oprekama
(veliko/malo, svijetlo/tamno). Kinetičko slike
računa i na ulogu promatrača.
Promjenom optike kojom promatrač uče-
stvuje u recepciji – krećući se ka slici ili slikom
mijenjaju se prostorni, ali i vizualni kvaliteti
slike – te pojavljuju moguća značenja.
Ta stanja vezana za rezultat recepcije slike čine
ono – izvanjsko slike i u našem iskustvu gleda-
nja pojavljuju se kao korpus informacija koje
otvaraju ili stimuliraju simboličko, psihološko
i estesko slike, odnosno nude utisak o cjelini –
slici kao predmetu našeg sviđanja, koji je s
nama kao promatračima u jednom međuza-
visnom odnosu – u interakciji.
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Vizuelni kvaliteti nastali ovim procesom kod
našeg autora su suptilni i senzitivni, a postižu
se postupnom smjenom tamnog i svijetlog ili
njihovim prožimanjem.
Istraživački procesi u djelu Hasana Čakara
nisu okrenuti samo ka razumijevanju i inter-
pretaciji prostora slike, ka ideji organiziranog
prostora, odnosno razumijevanju formalnih,
interpretativnih i vizuelnih kvaliteta slike već
u širem kontekstu propituju ulogu likovnih
elemenata u procesu gradnje slike, ulogu
znaka, boje i fakture.
U tom smislu, naš autor nudi i takve znake
(formalne i kolorističke) i proizvodi takve fak-
ture koje nas asocijativno vezuju za naše isku-
stvo urbanog (u opštem smislu), odnosno, za
intimu i toplinu kuće (u individualnom isku-
stvu prostora). Obrisi fasada, siluete prozora,
strmi krovovi, ili bogate fakture njegovih
ploha (u utisku kao da je riječ o rezultatu do-
bijenom struganjem) samo su posredna čita-
nja, čitanja iz druge ruke, moguće drugi – do-
punski kontekst koji se primjećuje i čita iz nje-
gove slike.
Tipografija kao zasebna oblast grafičkog izra-
žavanja (našem autoru neposredno bliska), ti-
pografske i vizuelne kvalitete teksta, informa-
cijsko i estetsko teksta takođe su kvaliteti koje
provjerava, problematizira i istražuje Hasan
Čakar.
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Njegovo “oranje teksta” (da parafraziram
djelo Abdulaha Sidrana Oranje mora) kao i
svako oranje (naših ratara) u novi semantički
i estetski kontekst dovodi – polje kao objedi-
njujuću dimenziju slike (ali i zemlje), – brazdu
nastalu kao rezultat poteza olovkom, nožem
ili kistom (ali i trag pluga) i – djelatnika (umjet-
nika ili trudbenika). Amalgam koji povezuje
djelatnika, djelanje i polje njegova djelovanja
u jedno jeste – kreativnost. Ona čini esenciju
svih naših djelovanja – umjetničkih i egzi-
stencijalnih, i objedinjuje spoznajno i isku-
stveno – duhovno i materijalno.
S našim autorom i u njegovu djelu kreativnost
je dala više nego bogate i po kvalitetu iznimne
– i vanvremene rezultate. Dostatne da ga, bez
dvojbe, uvrstimo u registar visokovrijednih i
važnih autora (i pojava) na našoj likovnoj
sceni s kraja dvadesetog i početka dvadeset-
prvog stoljeća, kao autora modernog izraza
koji se našao u polju postmoderne kulture.
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Mirko Ilić, Mafia, II Venerdi di La Repubblica,
Milano 1992.



Kako razumijevati crtež i crtanje? Čini se naj-
težim govoriti o stvarima i pojavama koje su
tako očite, tako svakodnevne, tako prisutne.
Kad bismo htjeli ići u širinu i kada bismo u toj
širini pokušali sagledavati sve ono što je ve-
zano za našu vještinu crtanja ne bismo mogli
zanemariti informacije vezane za fenomeno-
logiju percepcije, za našu sposobnost gledanja
i viđenja, za fenomenologiju prostora, kao i ši-
roko polje različitih kulturnih obrazaca, razli-
čitih idejnih i ideoloških paradigmi postavlje-
nih zarad mogućnosti razumijevanja čovjeka
i njegova svijeta, ili sebe i svoje poglede na svi-
jet nametnuti kao opštevažeće. 
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Povijesno naslijeđe nam govori da je crtež, ili
crtom (linijom) zabilježen znak o sebi u svi-
jetu, o njegovu sadržaju i značenju davnašnji,
prethistorijski. I da se forma dobijena crta-
njem pojavljuje u različitim modalitetima –
nekad kao reducirana i svedena na elemen-
tarnost znaka, nekad ekspresivno osnažena i
dinamična, a nekad bliska realitetima stvar-
nosti koju opisuje – zasnovana na ideji odraza
te stvarnosti kao subjektivni odraz objektivne
stvarnosti, na njenom ponavljanju – kroz či-
tavu ljudsku historiju. U tom smislu i možemo
govoriti o različitim modelima – paradig-
mama koje se, kao metodološki uzori mogu
jednostavno razumjeti te kao takvi biti obra-
scem po kome izražavamo – naspram datog
konteksta – misao ili ideju o formi i njenom
sadržaju, ili pripovijedamo – o iskustvima svi-
jeta s kojim smo se sreli ili kojeg zasnivamo.
Ako referentnom tačkom u svome razumije-
vanju crteža i njegovih kvaliteta uzmemo
iskustvo renesanse, a ono je za iskustvo za-
padnoevropskog čovjeka razdjelnica povije-
snih epoha – starog vijeka od modernog doba
– onda bismo, imajući elementarne spoznaje
o orijentacijama renesanse mogli ustvrditi da
je crtež – priprema za sliku. Naravno, ne tre-
bamo mnogo primjera da bismo odbranili
ovaj stav. Dovoljno je pogledati likovnu zao-
stavštinu renesansnih majstora i vidjeti po-
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tvrdu ove teze. Crtež je postupak kojim se
autor služi da bi došao do željenog rješenja –
do slike. A slika je – po pravilu – medij koji
prenosi željenu poruku. U studiji za sliku to je
potraga za karakterima likova, za njihovim
odnosima u prostoru slike, za kompozicijom
cjeline. Za renesansnog majstora je slikovno
polje pažljivo promišljeno, utvrđen identitet
svake figure, uspostavljene proporcije i usa-
glašeni odnosi između njih, definisani pro-
storni planovi, ukratko – prostor slike je pažljivo
projektovan. Ta svijest o preciznom projekto-
vanju slikovnog sadržaja omogućila je da se
crtež shvati kao “nacrt” za sliku – odnosno da
bude – dizajn.
Slika kao konačni cilj crtanja u sebi objedinjuje
nekoliko slojeva. Prvi od njih je formalni a čine
ga oblik i prostor; drugi je ikonički a on proizi-
lazi iz naše svijesti da svakom obliku možemo
pridodati atribuciju znaka, i ne samo obliku –
i prostoru ali i boji; treći je simbolički zato što u
našoj svijesti, u procesima našeg mišljenja sva
svoja izvanjska, izvantjelesna iskustva trans-
formiramo u sisteme simboličkih poredaka,
kategoriziramo i sistematiziramo, jer – krajni
cilj svakog izvanjskog podražaja je kreacija
mentalnih i osjetilnih slika koje nadilaze našu
fizičku egzistenciju i omogućavaju nam du-
hovne uzlete i iskustva. I četvrti sloj koji pri-
pada našim osjećanjima – estetski, proizilazi iz
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osjetilnog i tiče se našeg prava na izbor po na-
čelu ugode i sviđanja. 
Tako će za nas, za našu savremenu dizajn pra-
ksu u oblasti crtanja dizajnerski crtež objedi-
njavati i postupak i rezultat istovremeno, od-
nosno sva željena iskustva forme, njeno iko-
ničko, simboličko i estetsko s jedne, ali i teh-
ničko koje proizilazi iz postupka (unutarnje i
vanjske prostorne strukture) s druge strane.
Ono što linijom oblikujemo sobom nosi in-
formacije o prostoru i obliku, o njihovim
strukturalnim ali i ikoničkim, simboličkim i
estetskim vrijednostima. Sve prikazane vri-
jednosti su za nas zapravo kvaliteti – kao pri-
sutni ali i kvaliteti u odsustvu, kao izraženi ili
slabi. 
Sagledavajući interpretativni proces u cjelini
možemo reći da mi zapravo linijom modeli-
ramo oblike u prostoru. Ili, ako proces prihva-
timo kao put kojim dolazimo do željenog cilja
(slike), kao kretanje kroz polje slike. Tako in-
terpretativni proces ima dvostruku ulogu, da
objasni pređeni put, odnosno da uspostavi že-
ljeni sadržaj. I u jednom i u drugom slučaju li-
nija je nositelj informacija o prostoru (i formi).
Linija je sam prostor, odnosno njegov izraz.
Njena prostorna dimenzija je dužina. Znamo
da je ploha – površina – ravan izraz za dvodi-
menzionalni prostor a tijelo – volumen izraz za
trodimenzionalni prostor. Lingvistički se ta tri-
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jada u hijerarhiji prostornih dimenzija može
predstaviti odnosom linija – lik – oblik. 
Sve gore navedeno pripada fenomenologiji
vizuelnog jezika koji svojom lakoćom u uspo-
stavi vizuelnih kodova lako i brzo nadilazi ba-
rijere govorne (pojmovne) lingvistike, jer je
mogućnost konsenzusa kod formiranja vi-
zuelnih znakova i utvrđivanja njihovih zna-
čenja veća i taj se konsenzus uspostavlja brže
i lakše, kako kod pripadnika različitih kultura
tako i između pripadnika jedne kulture unu-
tar koje su starosne razlike izražene. Sa
aspekta interpretacije je važno da je nacrtani
znak prepoznatljiv i vizuelno jasan (čitljiv)
bez obzira na vještinu crtanja kojom je uspo-
stavljen. Zbog toga su crteži djece, iako “ne-
vješti” za poimanje vještine odraslih ljudi ra-
zumljivi i jasni. Odnosno, vizuelni znaci za
kuću, pticu ili drvo su razumljivi bez obzira
na vještinu kojom su nacrtani sve dok je ste-
pen njihovog prepoznavanja sačuvan i dok
ih mi – bez zadrške prepoznajemo, odnosno
dok je sačuvana informacija o njima. Pojmo-
vne strukture kod govorne lingvistike su ap-
straktne a kod vizualne su prostorne. One
kao prostorne mogu dati različite modele u
organizaciji strukture – ali ta struktura uvijek
podrazumijeva jednu simboličku hijerarhiju
bilo da je riječ o odnosu centar – periferija, ili
lik – pozadina, ili je riječ o sistemu simboličkih
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poredaka u relacijama – gore-dole ili lijevo-
desno.
Ovo su samo neka od polazišta nužna za ra-
zumijevanje crtanja – kao postupka i crteža –
kao rezultata u primjerima bosanskohercego -
vačkih autora, ili onih autora koje možemo ve-
zati za projekte u oblasti dizajna nastale u
Bosni i Hercegovini. Širina zahvata od čitavog
jednog stoljeća omogućava nam da pokažemo
različite stvaralačke kontekste ali i interpreta-
tivne mijene zasnovane na dominantnom
tipu ukusa i stila – perioda ili epohe kome
odabrani autor pripada, njegovim svjetona-
zorima; ili specifičnostima crtanja u prikazi-
vanju sadržaja vezanih za različite vrste di-
zajna – od arhitekture do auto dizajna. 
Znameniti češki umjetnik Alphons Mucha je
autor kojim počinjemo ovaj pregled. Za nas je
on važan jer je izravno učestvovao u dizajnu
enterijera za bosanskohercegovački paviljon na
Svjetskoj izložbi u Parizu 1900. godine. Za-
pravo on je uradio crteže koji su izvedeni kao
dio zidne dekoracije u unutrašnjosti objekta
kao i crteže koji su upotrebljeni u dizajnu
afisha za restoranski meni. 
U vrijeme realizacije ove izložbe Alphons
Mucha je živio u Parizu i bio jedan od naj-
eksponiranijih i najplodonosnijih umjetnika
stila Art Nouveau, njegov ponajbolji predstav-
nik. Svjetsku poznatost je stekao 1894. dizaj-
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niravši plakat za nastup slavne glumice Sarah
Bernhardt za kazalište Théâtre de la Renaissance.
Motiv mlade žene, raskošne kose, okružene
stiliziranim cvijećem i drugim ornamentalnim
ukrasima postao je njegov zaštitni znak. Taj
njegov osoben stil prožet linearnim dinami-
zmom Art Nouveaua s osjećajem za dekora-
tivno može se razumjeti i kao sinteza klasič-
nog likovnog izraza baziranog na finom i sup-
tilnom modeliranju detalja valerom i dina-
mičnih linearnih struktura koje “uokviruju”
njegove figure (obrisne crte figura) i aktiviraju
pozadinske planove slike dajući im dekora-
tivni karakter. Crteži ostvareni za restoranski
menu to jasno pokazuju. 
Naglašeni linearni opisi, tamnom (crnom)
bojom uokvirene slikovne plohe, bogato i
precizno opisani detalji su karakteristike i ja-
panskog drvoreza 18. i 19. stoljeća koji je, po
mnogima, znatno uticao na razvoj zapadnoe-
vropske umjetnosti druge polovine XIX sto-
ljeća. Posredno, te utjecaje možemo vezati i za
Art Nouveau, ali i za umjetnost stripa koja sve
više osvaja javni prostor. Veliki friz koji je ura-
dio za unutrašnjost bosanskohercegovačkog
paviljona u Parizu iz 1900, postavljen u pro-
čelju iznad velike dvorane, stilski ponavlja sve
vrijednosti njegovog izraza pripadajućeg stilu
Art Nouveau, a tematski možda nagovještava
njegovo kasnije životno djelo, seriju slika ve-
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likih formata (od 4x4 do 6x8m) pod nazivom
Slavenska epopeja koje je radio u vremenu iz-
među 1910 i 1928. i koje predstavljaju sažetak
povijesti slavenskih naroda. U toj seriji su i
dva koja se izravno tiču naših naroda. Jedno
djelo je Odbrana Sigeta od Turaka Nikole Zrinj-
skog, a drugo Krunidba cara Dušana 1346. Djela
iz ciklusa Slavenska epopeja znače odstupanje
od Art Nouveaua i povratak romantizmu po
tretmanu slikovne površine ali i po temama
što ne umanjuje ukupan umjetnički i likovni
doprinos ovog umjetnika. 
Prvo čitanje ovog friza kreiranog za bosansko-
hercegovački paviljon upućuje nas na religij-
ski – kršćanski sadržaj koji se u religijskoj pra-
ksi rimokatoličke crkve odvija 15. avgusta
svake godine kao čin poklonjenja kraljici majci
– Bogorodica. Slika je svojevrsna apoteoza ži-
vota i smrti. Desna strana svojim sadržajem
simbolički predstavlja čin rođenja a lijeva čin
smrti. Sama struktura slike je bazirana na od-
nosu između centra (prijestolje) i periferije
(grupe figura desno i lijevo). No, ono specifi-
čno slavensko jeste ambijent, priroda i šumom
uokvirena scena kao izraz onih narodnih svet-
kovina koje su se obavljale u prirodi još u
predhrišćansko doba, na posebno odabranim
mjestima a čije manifestacije imamo i danas. 
I umjetnost stripa je, u formalnom smislu, u
smislu interpretativne paradigme dijelom na-

120



slonjena na interpretativno iskustvo japan-
skog drvoreza. U našoj kulturi umjetnost
stripa je svoje najranije a vrhunske domete
doživjela sa djelovanjem braće Norberta i
Waltera Neugebauera. Oni su već kao tine-
jdžeri, od sredine 30-ih godina prošlog sto-
ljeća, u Zagrebu počeli objavljivali svoje strip
forme uspostavivši jedan standard koji po
kvaliteti svoga izraza nije zaostajao za njiho-
vim uzorom – školom Walta Disneya. Ovaj
izraz je od karikature koja se javila mnogo ra-
nije preuzeo svoju glavnu karakteristiku – ka-
rikaturalnost. No, ovdje taj izraz nema nega-
tivne konotacije u smislu da ospori ili omalo-
važi crtani lik, niti da prenese negativnu po-
ruku – naprotiv, on mu daje jedan pozitivisti-
čki karakter, glavni junak je “mali čovjek” u
velikom i brutalnom svijetu a u načelu dobro
pobjeđuje nad zlom. Norbert je bio nadaren
pisac koji je u formi stiha pisao duhovite sce-
narije, a Walter je radio sve ostalo – crtao,
komponirao i režirao. 
Strip forma ima jednu posebnost u odnosu na
klasično razumijevanje crteža i slike, a to je ra-
dnja koja teče, odnosno priča koja se razvija u
nizu kadrova i slika. Iako će taj princip – na-
rativni tok – biti efikasnije razvijen s razvojem
filmske umjetnosti strip je sačuvao svoj inte-
gritet jer je omogućavao svome čitatelju da
upravlja vremenom – da priču na momente
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zaustavi i vrati. Filmskoj formi je to omogu-
ćeno tek s razvojem uređaja za reprodukciju –
sa video trakom i video recorderom. 
U primjerima stripova koje je crtao Walter Ne-
ugebauer, pored zavidne vještine crtanja, on
pokazuje i vještinu režije. Pojedine scene se ne
ostvaruju samo u jednom kadru već se nara-
tiv razvija kroz nekoliko njih, tako da posma-
trač upravlja prostorom na način koji se po-
javljuje na filmu i ostvaruje pokretima kamere
– približava ili udaljava. 
Moć medija, precizno oblikovanje poruke i
vladavina vremenom kroz režijske postupke
“kamere” koja zamjenjuje samog posmatrača
vidni su u stripovima Mirka Ilića nastalim iz-
među 1976 i 1978. godine. U ovom smislu bih
posebno istakao strip Bez naziva, Polet br. 53,
13. februar 1978. koji to sve jasno pokazuje. 
Ovaj vrsni crtač i ilustrator, ingeniozni autor
sa snažno istaknutim socijalnim backgroun-
dom, hrabar da učestvuje u javnom dijalogu,
sposoban da jasno artikulira svoju poruku i
što je možda najvažnije – zauzme stav – ostva-
rio se, kroz iznimno obiman i sadržajan au-
torski opus i kao ilustrator, kao strip autor, di-
zajner (plakata, knjiga, omota LP ploča),
umjetnički direktor i publicist i postao važ-
nom figurom međunarodne dizajnerske
scene. U izboru radova iz njegova opusa po-
seban fokus sam posvetio stripu i ilustraci-

122



jama. Na njihovom primjeru je jasno da je
riječ o autoru koji izuzetno dobro poznaje mo-
gućnosti medija kojim se izražava te poruci i
mediju unutar kojeg se ona iskazuje prilago-
đava i svoj interpretativni rukopis. Taj ruko-
pis je, u zavisnosti od željenog cilja, mimeti-
čki precizan s bogato opisanim detaljima
(Mafia, II Venerdi di La Repubblica, Milano 1992),
ili reduciran i sveden na elementarni vizuelni
znak postignut jednostavnim likovnim sred-
stvima (Canada, Time International, June 18,
1990). Kreirana poruka ovog autora lako ko-
municira s javnošću, jasna je i semantički či-
tljiva.
Jasnoća i čitljivost kreiranog vizualnog znaka
prisutna je i u radovima Mirsada Konstanti-
novića i Aleksandre Nine Knežević. 
I kod jednog i kod drugog autora idejni poti-
caj za vlastitu kreaciju potaknut je igrom. Kod
Mirsada Konstantinovića riječ je o promišlje-
nom i discipliniranom postupku koji apstra-
hira linijom, površinom i bojom narative ve-
zane za djecu, učenje i školu. On te narative
svodi na elementarne forme oblikovnog
znaka – krug i kvadrat, a prostor svoje slike
pažljivo organizira ponavljajući utvrđeni pro-
storni modul. Tako se u organizaciji njegove
kompozicije pojavljuje načelo repeticije, a
ukupno vizuelno iskustvo približava oblikov-
noj filozofiji kakvu smo zaticali kod Paula
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Kleea, odnosno Bauhausove oblikovne škole.
S druge strane, ilustracije Aleksandre Nine
Knežević, isto tako semantički jasno razum-
ljive i vizuelno čitljive pokazuju da je sam po-
stupak kojim autorica dolazi do svojih krea-
cija u biti autorska igra s jasnom orijentacijom
ka postizanju takvog vizuelnog rezultata koji
će ponoviti svježinu i neposrednost dječijeg
izraza.
Sjetimo se, jedna od kreativnih orijentacija
Pabla Picassa, čiji jedan rad smo uvrstili u ovaj
pregled, okrenut je djetetu u sebi i reaktivira-
nju onih stvaralačkih praksi viđenih kod
djece, kako u postupku tako i načinu uspo-
stave takvih simboličkih poredaka koji mogu
osvježiti uobičajene umjetničke paradigme ili
uspostaviti nove, na tragu ili ideji nove slike
ili nove semantike. Pikasov rad koji je iskori-
šten za realizaciju plakata za film Veljka Bula-
jića Bitka na Neretvi (1969) zapravo je univer-
zalna i po sadržaju herojska priča, ispričana
kao borba između Davida i Golijata, ili kao an-
tička epopeja, možda kao opsada Troje ili he-
rojska borba Kralja Leonide i njegovih Spar-
tanaca.
Priče, legende, mitovi ali ne univerzalnog već
jednog lokalnog svijeta, jedne specifične
mikro-kulture tema su poezije za djecu
Branka Ćopića objedinjene u zbirci Mala moja
iz Bosanske Krupe koju je 1971. godine objavilo
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Sarajevsko Oslobođenje. Mersad Berber, i
sam baštinik toga naslijeđa i te mikro-kulture,
svojom je likovnom poetikom oplemenio ovo
izdanje i proširio njegove slojeve prisutnosti.
Dječiji svijet, igra i mašta, prve ljubavi i prve
životne zgode čine neiscrpan registar motiva
koji su inteligentnom i senzitivnom umjetniku
kakav je Berber omogućile da stvori jedan ne-
svakidašnji likovni rukopis, slojevit – istkan i
vezen a ukrašen i bogat istovremeno, i pret-
vori ovu poetsku zbirku u paradigmu o zem-
lji satkanoj iz bajke i pretvorenoj u bajku. 
I Abdulah Kozić je kao autor svoj stvaralački
angažman u cjelini posvetio djeci i ilustraci-
jama za djecu. Njegov angažman kao ilustra-
tora u Veseloj svesci i Malim novinama bio je ne-
prekinuta priča o odrastanju, dječijim zgo-
dama i nezgodama, porodici i školi... Slikovno
polje je kod Abdulaha Kozića otvoreno, obri-
sni crtež jasan i dinamičan a likovi tipizirani
(dječak, djevojčica, majka, otac, učitelj, djed) i
prepoznatljivi u nizu scena koje ilustriraju po-
rodični i društveni život djece i omladine.
Slike djetinjstva i škole nizale su se iz broja u
broj obogaćujući svojim vizuelnim jezikom
brojne kratke priče i poetske priloge.
Ismet Mujezinović je jedan od onih umjet-
nika koji su bosansko-hercegovačkoj likovnoj
umjetnosti obezbjedili visoko mjesto u okvi-
rima šire Jugoslovenske likovne scene. On je

125



jedan od onih autora koji su “bajku” pokušali
učiniti mogućom – stvoriti društvo jednakih,
ravnopravnih i slobodnih ljudi. Tom cilju je
posvetio čitav svoj život i njemu podredio svoj
umjetnički iskaz. Njegovo djelo je “herojsko”
i govori o herojstvu jedne generacije, o nje-
nom pregalaštvu i borbi. 
I rad koji sam odabrao u ovom izboru, plakat
za Osnivački kongres Komunističke partije Bosne
i Hercegovine iz 1948. godine je to – izraz eman-
cipacije – zajedničke i združene borbe – borbe
muškaraca i žena, borbe radničke klase za
bolje i humanije društvo. Likovni rukopis
kojim je autor ostvario svoj cilj pripada onoj
vrsti likovnog zagovora koji kritika naziva so-
cijalnim realizmom – a naš primjer pokazuje sve
interpretativne odlike i vrijednosti autora, izu-
zetnu vještinu u interpretaciji te snažnu sim-
boličku poruku.
Jasnoća vizuelne poruke prisutna je i u kolo-
riranim crtežima Ismara Mujezinovića nasta-
lim 1983. godine za potrebe promocije XIV
Zimskih olimpijskih igara – Sarajevo ‘84. Iako
se na prvi mah doimaju kao skice ovi radovi
nastali na tragu nove figuracije – pokreta koji se
javio još u šezdesetima – oblikuju vrlo jasne
formalne znake koji upućuju na različite zim-
ske borilačke sportove koji su bili prisutni na
olimpijadi. Ekspresivnost forme, kolorističke
mrlje prožete otvorenim linearnim struktu-

126



rama sugeriraju pokret te kreiranoj predstavi
daju željeni dinamizam – kao izraz sportskog
borbenog duha. 
Ovi su crteži – kreacije Ismara Mujezinovića
učinili da se duh sarajevske olimpijade prepoz-
naje još i danas, tridesetak godina poslije nje-
nog održavanja.
Element dinamičkog postoji i u crtežima arhi-
tekte Zlatka Ugljena s tim što je njegov inter-
pretativni pristup okrenut ka sadržajima kod
kojih se propituju odnosi između artificijelnog
i prirodnog, odnosno između arhitekture i
prirode. Njegove linije su zapravo znaci o ar-
hitektonskoj formi i formama prirode koje on
u svome kreativnom postupku sučeljava, pro-
žima i propituje. Priroda i arhitektonska
forma su kod njega u stalnom prožimanju – u
dijalogu. Kao rezultat tog dijaloga nameće se
imperativ – simbioza prirodnog i artificijelnog
– arhitekture i prirode, unutarnjeg i vanjskog,
detalja i cjeline.
I ne samo to. Posebnu pažnju autor pridaje ka-
rakteru arhitektonskih znakova koje uvodi u
svoje prostore, materijalima i svjetlu, njegovoj
igri, dnevnim mijenama, utisku i atmosferi
koja “korisnicima njegove arhitekture” daje
privilegiranu poziciju, obezbjeđuje “svetost
mjesta” i “plemenitost bića”. Prostori – krea-
cije Zlatka Ugljena i ljudima skromna duha
daruju aristokratske privilegije, širinu i raskoš.
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Jasni formalni znaci sadržani u kreacijama au-
tomobila Omera Halilhodžića, našeg najpoz-
natijeg i najproduktivnijeg dizajnera automo-
bila, u stvari kriju senzitivnu stvaralačku lič-
nost koja svoja kreativna uporišta ima ili iz-
nalazi u prirodi, u njenim formama i zvuko-
vima. 
Zapravo, iscrtani volumeni, zakrivljene plohe
ili naglašene linije njegovih automobila doi-
maju se kao tonske skale jedne jedinstvene
melodije – prirode. I po tome je blizak svom
velikom uzoru – Leonardu da Vinciju, i svom
neposrednom učitelju Zlatku Ugljenu, profe-
soru Akademije likovnih umjetnosti u Sara-
jevu na kojoj je Halilhodžić i završio svoj
osnovni studij – studij produkt dizajna. On u
posmatranju prirode, u ponašanju i reakci-
jama živih bića traži – karaktere svojih formi i –
odgovore na svoje stvaralačke dileme, i iznalazi,
posmatrajući ih, svoja autentična dizajnerska
rješenja.

Rezime
Vremenski obuhvat od jednog stoljeća, histo-
rijski pregled autora i njihovih odabranih
djela daju nam mogućnost uvida u – različite
autorske pristupe, ali i – različite ciljeve jednog
jedinstvenog postupka – crtanja, u – različite
estetske i stilske kvalitete crteža nastale pod utje-
cajem, ili kao izraz onoga što zovemo – duh
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vremena, ili kao kvalitete nastale usljed raz-
voja tehnike i tehnologije, uvođenjem novih
tehnika u interpretaciji, ili razvojem novih
medija. Ali i nove, stare uloge crteža u dizajnu
sadržane u težnji da sobom prenese informacije
o temeljnim kvalitetima planirane – projekto-
vane forme, njenim strukturalnim, funkcio-
nalnim ili estetskim kvalitetima. 
Nadam se da će ovaj izbor jasno pokazati sna-
žnu prisutnost crteža u različitim oblastima
kreativnog djelovanja, prevashodno u onim
oblastima u kojima je cilj opisivanje prostora i
njegovih sadržaja; njegovu vitalnost kao in-
terpretativne forme, sposobne da bude i –
medij transmisije ideja u savremenom produk-
cijskom procesu ali i – konačan kreativni rezultat.
Bosanskohercegovački primjer je samo jedno
od mogućih polja refleksije – ogledalo u kome
se zrcale tokovi savremene civilizacije.
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XIV Zimske olimpijske igre Sarajevo 1984,
plakat, dizajn Čedomir Kostović, 1983.



Prvi koraci – pretpostavke za 
savremeno društvo
Napuštanjem jednog duštvenog okvira -
orjentalnog i prihvatanjem drugog - okcidentalnog
dolazi do nagle transformacije bosansko-
hercegovačkog društva. Ta transformacija naglo
mijenja sliku Bosne i Hercegovine i čini da ona,
od dominantno agrarne zemlje postaje prostor
ubrzane industrijalizacije. 
Za taj proces već su i za vrijeme Otomanske
uprave u Bosni i Hercegovini stvorene neke
pretpostavke. Poslije 1851. godine dolazi do
ukidanja esnafskih organizacija i uvođenja
kapitalističkih društvenih i proizvodnih odnosa,
a od 1860. godine, s turskim namjesnikom u
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Bosni Šerif Topal Osman-pašom počinje proces
izgradnje javne infrastrukture. Kao primjer
možemo navesti izgradnju pruge normalnog
kolosjeka u dužini od 101,6 kilometara na relaciji
Dobrljin - Banja Luka (1871/72). Svoj puni obim
taj proces će imati tek za vrijeme Austrougarske
uprave u Bosni i Hercegovini od 1878.
Na osnovu mnogih pokazatelja ovo predstavlja
novo – zlatno doba u razvoju Bosne i Herce-
govine. Grade se svi važni infrastrukturni
sistemi – javni (izgradnja sistema vodovoda,
kanalizacije, uređivanje korita rijeka, elektri-
fikacije gradnjom prvih elektrana,..) – saobraćajni
s razvojem putne i željezničke mreže; –
komunikacijski s razvojem pošte i telefonije; –
obrazovni s izgradnjom sistema osnovnih i
srednjih škola; – upravni s utemeljenjem
savremenog zakonodavnog i sudskog sistema;
– privredni s razvojem šumarstva, drvo-
prerađivačke industrije, rudarstva... ali i nizom
administrativnih i zakonskih olakšica u oblasti
ekonomije, usluga i trgovine. Dovoljno je, za
ilustraciju, spomenuti da je izvoz proizvoda i
roba iz Bosne i Hercegovine na šire područje
Austrougarske u to vrijeme bio 3 puta veći od
uvoza.
Svojim planskim aktivnostima Zemaljska vlada
i njena administracija stvarala je pretpostavke za
izgradnju modernog bosansko-hercegovačkog
društva. Posebno je zanimljivo, iz naše današnje
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perspektive, obzirom na uspjehe koje naši
dizajneri ostvaruju na međunarodnoj sceni
zadnjih godina, posebno u oblasti namještaja ali
i vizuelnih komunikacija, pratiti pojavu i razvoj
dizajna u nas.
Sudeći prema zapisu Dr. Augusta Heimera 1

koji je kao član međunarodne geodetske
ekspedicije kroz Bosnu i Hercegovinu, za
vrijeme svoje posjete Sarajevu i sarajevskoj
ćilimari zabilježio: “Pošto vrijednost bosanskih
ćilima uglavnom leži u njihovom orijentalnom
karakteru, u tkaonici je bio zaposlen jedan
perzijski bojadžija koji je imao zadatak ne samo
da obnavlja stare mustre u njihovoj ranijoj
klasičnoj čistoći, već da crta nove originalne
orijentalne uzorke ćilima.”, možemo slobodno
reći da je to najstariji zapis o angažmanu
jednog dizajnera u bosanskohercegovačkoj
industriji. Nažalost, njegovo ime u ovom
zapisu nije zabilježeno tako da za istoriju
ono ostaje nepoznato. Ćilimara je i u
decenijama koje su slijedile, za vrijeme
Kraljevine Jugoslavije imala angažiranog
dizajnera – osobu koja je crtala “mustre”. Tj
posao je u godinama između 1936. i 1950. u
Ćilimari radio Hamdo Sijerčić.
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Ćilimara je za vrijeme austrougarske uprave
objavila i katalog u boji sa tipskim oznakama
i ornamentalnim uzorcima ćilima koje je
proizvodila. Kulturološki je zanimljivo da je
na širem području Austrougarske monarhije
ovaj orijentalni – bosanski stil bio vrlo
popularan. I ne samo u dizajnu tkanina i
ćilima već i u oblikovanju namještaja, posuđa
ili duhanskih proizvoda.
Kao ilustrativan primjer bosanskog stila u
oblikovanju namještaja može nam poslužiti
Bosanska soba koju je 1906. godine
dizajnirao Ćiro Truhelka, tada kustos Ze-
maljskog muzeja u Sarajevu, a koja se danas
nalazi u vlasništvu Zavoda za zaštitu
kulturnog-historijskog i prirodnog naslijeđa
Kantona Sarajevo. 
I kolekcija ambalaže za cigarete proizvedene u
bosanskohercegovačkim fabrikama duhana (a
za vrijeme austrougarske ih je bilo četiri: u
Sarajevu, Mostaru, Banja Luci i Travniku), u
vlasništvu gospodina Joachima Hainzla iz Beča,
a posebno njihovi nazivi (Bosna, Hercegovina,
Orient, Balkan, Zlata, Nezir, Kaleh, Džamia,
BO-HE) imaju snažnu promotivnu crtu Bosne,
njenog orijentalnog duha i kulture. 
I ranije je bilo pokušaja da se izgradi pivara u
Sarajevu, negdje oko 1850., te 1858. godine, ali
se kao početak pivarske industrije uzima 1864.
godina. Uskoro se otvara još nekoliko pivara u
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Sarajevu: Prva češka pivara 1880., Levijeva
pivara 1881., te Ašenbrenerova pivara 1882.
godine2. 1893. godine sve tri pivare preuzima
“Dioničko društvo za obradu i ukorišćenje
poljoprivrednih proizvoda” iz Sarajeva. Njima
je bila pridružena i šećerana iz Usore i tako je
nastala “Dionička pivara u Sarajevu”, odnosno
“Aktienbrauerei Sarajevo”. To se vidi na
njihovoj prvoj etiketi za boce iz 1903. godine.
Na ovoj etiketi, a i u nizu sačuvanih doku-
menata, u brojnim primjerima iz oblasti izda-
vaštva i publicistike, te sačuvanih primjera
ambalaže za industrijske proizvode vidimo da
je riječ o promicanju oznaka vezanih za identitet
države – tada važeći grb Bosne i Hercegovine sa
motivom ruke i mača. 
Ovi primjeri nam pokazuju da se u tom
periodu, i za vrijeme te uprave posebno vodilo
računa o brendiranju države. Nejasno je da li iza
toga postoji političko opredjeljenje ili je na djelu
svijest koja bosanskohercegovački društveni i
kulturni prostor smatra unikatnim. No, ono što
je jasno posebna pažnja se posvećivala promo-
ciji Bosne i Hercegovine, i uvažavalo njeno
orijentalno naslijeđe. Vidno je to i u kreaciji
plakata koji su najavljivali Bosanski božični
sajam u Beču, a koji odišu orjentalnom
simbolikom i sadržajima. 
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Za punu promociju Bosne u okvirima
Austrougarske, posebno njenih privrednih
potencijala i kulture, veliku važnost su imale
velike sajamske izložbe u Budimpešti (1896),
Briselu (1897) i Beču (1898). Svjetska izložba u
Parizu (1900) je Bosni dala posebnu dimenziju
uvrstivši je među evropske države i kulture.
Potvrda za to je činjenica da je Bosna imala
svoj zaseban paviljon, smješten između
paviljona Austrije i Ugarske, te, da je enterijer
bosanskohercegovačkog paviljona uradio
znameniti češki umjetnik s pariškom adresom
– Alphons Mucha. 
Nove stilske i estetske vrijednosti, posebno one
nastale u doba Bečke secesije svoga odraza
imaju i u nas, prije svega u arhitekturi, u gradnji
novih zgrada (više u kreaciji fasada i fasadne
plastike), kreaciji enterijera (kovane ograde,
prozori, vrata... u nizu zgrada u Sarajevu),
urbane javne plastike (ulične svjetiljke na mostu
Mujage Komadine u Mostaru), ali i u izdavaštvu
(kreacija oglasa, etiketa, naslovnice knjiga...).
Sarajevska trgovina staklom i porcelanom
J.J.Neuer u svojoj ponudi i sa svojim žigom na
poleđini imala je i ovaj set za ručavanje sa
jasnim ornamentalnim uzorcima kasne sece-
sije. Ovaj set za ručavanje proizveden je
negdje između 1910-1918. godine u poznatoj
češkoj fabrici porcelana Horni Slavkov, danas
Haas&Czjzek.
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Avram Levi Zadik 1896. godine pokreće
proizvodnju čarapa koja pod imenom Ključ
Sarajevo postoji i danas. Leopold Herceg 1884.
godine podiže na području Zavidovića prvu
pilanu, iz koje će nastati preduzeće Krivaja
koje je bilo jedno od naših najvećih preduzeća
u oblasti industrije namještaja. U Zenici se
1885. godine, zahvaljujući ulaganjima bečkog
industrijalca Eduarda Muslija, podiže Fabrika
ambalažnog papira. U Sarajevu pokreće
proizvodnja sapuna i deterdženata, poznata
pod imenom Astro Sarajevo, koja će postojati
sve do 2000-te godine kada je u procesu
privatizacije ugašena. I danas u sarajevu, u
industrijskoj zoni, u ulici \emala Bijedića
postoji originalna i sačuvana zgrada ove
fabrike kao primjer industrijske arhitekture iz
19. stoljeća. 
Upravni period Austrougarske monarhije u
Bosni i Hercegovini je trajao 40 godina (1878 –
1918). Za to vrijeme stvorena je platforma koja je
omogućavala ubrzan razvoj u svim sferama
društva, u oblasti  razvoja putne infrastrukture
(saobraćajne i željezničke),  elektrifikacije, uvo-
đenja telefonije, razvoja medija, u oblasti
industrijske proizvodnje, obrazovanja, kulture,
usluga, Značilo je to i novu društvenu para-
digmu pomoću koje se Bosna i Hercegovina
uključivala u evropske civilizacijske tokove,
postajući njen sastavni dio. 
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Promjena kursa - doba krize
Po okončanju Prvog svjetskog rata, stvara-
njem Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca 1918.
godine (od 1929. godine Kraljevina Jugo-
slavija), promjenom političkog centra i stvara-
njem novih političkih odnosa (na relaciji Srbi
– Hrvati) društvena paradigma je promije-
njena. Bosna i Hercegovina je izgubila status
zasebnog društvenog i kulturnog entiteta,
postala je prostor političke borbe (borbe za
narod, borbe za teritorij, borbe za politički i
ekonomski uticaj), i administrativno po-
dijeljena; prvo na šest administrativno-uprav-
nih oblasti, a potom (1939) na tri (Drinska,
Vrbaska i Zetska banovina). Taj period, uz
period stvaranja Nezavisne Države Hrvatske
(10. april 1941. – 9. maj 1945.) značio je period
kulturne, ekonomske i društvene stagnacije
Bosne i Hercegovine.
Teške društvene prilike, agrarna reforma,
stagnacija privrednog i industrijskog razvoja
proizvele su krizu koja se odrazila na sve sfere
života, a to znači i na oblasti kulture i
umjetnosti. Ta kriza je koincidirala sa velikom
ekonomskom krizom koja je zahvatila ne
samo Evropu nakon Prvog svjetskog rata već
i Sjedinjene Američke Države (Velika depre-
sija iz 1929.) i Daleki Istok.
Načela humanizma, socijalni senzibilitet
bosansko-hercegovačkih likovnih umjetnika
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omogućili su pojavu socijalno angažiranog
slikarstva u djelima Omera Mujadžića (koji
djeluje u Zagrebu), Romana Petrovića, Ismeta
Mujezinovića, Voje Dimitrijevića,. ali i potakla
širi društveni angažman bosanskoherce-
govačkih intelektualaca osnivanjem grupe
Collegium artisticum (1938-1939) oko koje su
se okupljali Jovan Kršić (teoretičar književno-
sti), Matusja Blum (pijanistkinja), Oskar
Danon (dirigent i kompozitor), Jahiel Finci
(arhitekt), Ismet Mujezinović, Roman Petro-
vić, Vojo Dimitrijević, Danijel Ozmo (likovni
umjetnici), Ana (Anika) Rajs i Ubavka Milan-
ković (balerine), Emerik Blum, i mnogi drugi. 
Jezgru grupe su činili praški studenti okupljeni
oko ideje sintetičkog teatra (Zašto plače mala Ema,
Pobuna u pisaćem stroju, Oranje Kraljevića Marka...)
usmjereni ka snažnoj kritici društva i borbi
protiv fašizma. U današnjem vremenu simbo-
lički i duhovni nasljednik humanističkih težnji
te intelektualne grupe u Sarajevu je gradska
galerija Collegium artisticum.
Na oblikovnoj sceni, u svijetu dizajna, tih
godina se susreću dva osnovna toka. Prvi još
uvijek čini orijentalni – Bosanski stil u
oblikovanju, posebno istaknut u oblikovanju
namještaja od drveta, i vezan za tradici-
onalne tehnike drvorezbarstva. Ova oblik-
ovna i estetska tradicija je imala svoju
publiku i tržište, a ima ga i danas.
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Konjički drvorezbar Adem Nikšić 1927.
godine osniva svoju radionicu za proizvodnju
rezbarenog namještaja od drveta.  Danas je to
svjetski respektabilna kompanija Zanat s
kojom sarađuju poznati domaći (Salih Teske-
redžić i Jasna Mujkić),  ali još i više skandinavski
dizajneri namještaja (Monika Foster i Gert
Wingårdh iz Švedske, te Harri Koskinen iz
Finske), te dizajneri iz Velike Britanije (Ilse
Crawford / Studioilse).
Drugi tok na bosanskohercegovačkoj dizajn-
erskoj sceni tridesetih godina XX stoljeća čine
oni autori koji su se školovali, prije svega u
oblasti arhitekture, u Pragu (Čehoslovačka),
Krakovu (Poljska) i Beču (Austrija) i koji su sa
sobom donijeli nove – moderne oblikovne
prakse. Ovdje prije svega mislim na Reufa i
Muhameda Kadića, Jahiela Fincija) i Juraja
Neidhardta.
Na Bauhausu (Weimar – Dessau – Berlin),
najznačajnijoj školi za oblikovanje u moder-
nom dobu (jer je postavila temelje savre-
menog i sa industrijom kompatibilnog sistema
obrazovanja u dizajnu) u periodu od 1929. do
1933. studira i diplomira Selman Selmanagić3

(porijeklom iz Srebrenice). Njegova diploma
nosi broj 100.  Koliko je poznato on je bio prvi,
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od svih polaznika ove škole sa Balkana, koji ju
je i završio. 
Njegov životni put i stvaralačka, ali i peda-
goška karijera u oblasti dizajna i arhitekture
bili su vezani ponajviše za Berlin i nakon
Drugog svjetskog rata za Demokratsku
Republiku Njemačku. 
Ovo je izuzetno važno za cjelokupnu bosan-
skohercegovačku kulturu jer nas, barem
simbolički povezuje sa centrima savremene
svjetske kulture i nositeljima modernog izraza
u umjetnosti. 
Za ukupne tokove modernizma u nas izu-
zetno važnim se čini angažman Juraja
Neidhardta u kompaniji Jugočelik u Zenici (6.
mart 1939.), direkcija u Sarajevu. Zbog tog
angažmana rodni Zagreb zamjenjuje Sara-
jevom u kome ostaje do svoje smrti 1979.
godine. Njegovo arhitektonsko naslijeđe
stečeno na studiju kod Petera Behrensa u Beču
(1921-1924), prošireno angažmanom u ateljeu
Petera Behrensa (1930-1932) i Le Corbusier-a
(1933-1935), provjeravano u nizu urbani-
stičkih i arhitektonskih projekata (Nadbis-
kupsko sjemenište u Zagrebu 1925-1929., projekt
za urbanističko rješenje za Zagreb 1935-1937.,
urbanističko rješenje Ilidže u Sarajevu 1939.,
Urbanističko rješenje za Novi Sad 1937-1941.), te
saradnja sa arhitektom Dušanom Grabri-
janom, profesorom Tehničke škole u Sarajevu
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omogućili su mu da formira jednu snažnu
kreativnu ličnost koja se nije ostvarila samo
kao uspješan urbanist i arhitekta već i kao
teoretičar arhitekture i pedagog. Zajedno s
Dušanom Grabrijanom objavljuje (i danas
referentno djelo) Arhitektura Bosne i put u
suvremeno u izdanju Državne založbe Slo-
venije i potporu vlade NR Bosne i Herce-
govine 1957. godine. Od 1953. godine pa do
svoje smrti bio je profesor na Arhitektonskom
fakultetu u Sarajevu.
Njegova, u osnovi socijalna i humanistička
životna opredjeljenja (kult komšiluka i pravo na
pogled) stvorila su “arhitekturu s mjerom” koja
objedinjuje arhitektonsku tradiciju (u
zatečenom naslijeđu bosanske arhitekture),
modernističku funkcionalnost i kreativnu
hrabrost. Njegova najvažnija djela su i danas
referentno mjesto ukupne bosanskoherce-
govačke arhitekture (Skijaška kuća na
Trebeviću iz 1947-1948., Zgrada Narodne
skupštine BiH, prvi konkurs iz 1955., te
ponovljeni s početka sedamdesetih).
No, vrijeme u kome se pojavio Juraj Neid-
hardt, a posebno istakla grupa Collegium
artisticum već je bilo vrijeme fašizma (a s njim
i antisemitizma) koji je svoje evropske po-
bjede ostvario prvo u Italiji (1922), Njemačkoj
(1933), i Španiji (Španski građanski rat 1936-
1939), a potom proširio Japanskim osvajanjem
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Mandžurije (1931), Njemačkom aneksijom
Austrije (1938), okupacijom Čeho-slovačke
(1939 ), napadom na Poljsku (1939),
Italijanskim zauzimanjem Albanije (1929)...
Nacionalne tenzije u širem Jugoslovenskom
prostoru posebno potaknute ubistvom Stje-
pana Radića (1928), šestojanuarskom dikta-
turom (1929-1931) Kralja Aleksandra Kara-
đorđevića te njegovim ubistvom (Marseille,
1934) potakle su radikalizaciju, nacionalnu
homogenizaciju (u prvom redu Srba i Hrvata),
antisemitizam i približavanje fašizmu. Kao
ilustraciju za to možemo navesti veliku putu-
juću izložbu plakata pripremljenu u Beogradu
s izrazito antisemitskim porukama. 
Njemačkim bombardovanjem Beograda 6.
aprila 1941. godine počeo je Drugi svjetski rat u
Jugoslaviji. Već 10. aprila u Zagrebu dolazi do
proglašenja Nezavisne Države Hrvatske na čelu
sa Antom Pavelićem. U sastavu te države našla
se i Bosna i Hercegovina. Kao država nastala
pod patronatom Sila osovine Nezavisna Država
Hrvatska (1941-1945) doživjela je njihovu
istorijsku sudbinu. No, i bez obzira na negativnu
istorijsku recepciju važnim se, za taj period,
mogu spomenuti izdavački projekat Hrvatske
enciklopedije koju uređuje Mate Ujević,
osnivanje Medicinskog fakulteta u Sarajevu
(1944), ili izgradnja naselja za izbjeglice iz Istočne
Bosne u Sarajevu (Grbavica, 1944). 
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Gledano u širem kulturološkom kontekstu
zanimljivim se čine dva naizgled oprečna
izdavačka sadržaja. Jedan je Zabavnik koji ure-
đuju braća Walter i Norbert Neugebauer
(rođeni u Tuzli), a drugi djelovanje IGO (Izložbe-
no grafički odjel u sklopu DIPU – Državni izvje-
štajni i promičbeni ured) u Zagrebu. Zabavnik
kroz stripove koje crta Walter Neugebauer pro-
moviše Walt Disney-evsku estetiku (anglo-
američka kultura), a IGO iz sasvim oprečnog
ideološkog centra (fašizam / Sile osovine)
upozorava na sve zamke, opasnosti i prijetnje
koje dolaze kako sa Zapada (imperijalizam /
Amerika i Velika Britanija), tako i sa Istoka
(komunizam / Sovjetski Savez).
I detalj koji mi se čini izuzetno važan u smislu
paradigme koja će u decenijama poslije biti
obrazac za promociju odnosa lider – sljedbenici
jeste plakat Ante Pavelića (oca nacije) okru-
ženog “sretnim” narodom. Ideja vođe koji
okuplja široke narodne mase bit će u doba
socijalizma ostvarena kroz ideju kulta ličnosti
(Druže Tito mi ti se kunemo da sa tvoga puta ne
skrenemo) koji je kao praksa prisutan i danas, u
doba društvene tranzicije, u državama
nastalim disolucijom Jugoslavije.
U ratu začeti Narodnooslobodilački pokret
predvođen Komunističkom partijom Jugosla-
vije okupio je oko sebe sve slobodarske i
patriotske snage. Stvarnu ratnu prevagu na
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putu oslobođenja zemlje ovaj pokret je stekao
kapitulacijom fašističke Italije 1943. Povijesni
dogovor jugoslovenskih komunista predvo-
đenih Josipom Brozom Tito i izbjegličke vlade
u Londonu (Dogovor Tito – Šubašić) stvorio je
platformu za stvaranje nove Demokratske
Federativne Jugoslavije 1944.
Od svih Jugoslavenskih zemalja Bosna i Herc-
egovina je najviše stradala u Drugom svjetskom
ratu plativši veliku ljudsku i mate-rijalnu cijenu.
Na njenom teritoriju dogodile su se sve velike i
presudne bitke za oslobođenje Jugoslavije
(Kozara, Neretva, Sutjeska...). 
Bosanskohercegovački intelektualci, javni i
kulturni radnici, književnici i umjetnici od
značaja većinom su se opredijelili za naro-
dnooslobodilački pokret (Ismet Muje-zinović,
Vojo Dimitrijević, Skender Kulenović, Meša
Selimović). Imajući na umu današnje stanje
društvenih odnosa u Bosni i Hercegovini
potrebno je napomenuti da je iz perspektive
članova KP Jugoslavije ovaj period borbe za
oslobođenje zemlje bio istovremeno i period
klasne borbe i socijalističke revolucije što će
posebno uticati na razvoj političkog, društ-
venog, ekonomskog i kulturnog života u
Jugoslaviji i Bosni i Hercegovini nakon 1945.
godine.
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Narod gradi država pomaže4

Poslijeratna obnova ratom porušene zemlje
bio je prvi prioritet novih vlasti. Obnova
porušenih kuća, saobraćajnica, mostova,
privrednih kapaciteta bio je preduslov za dalji
društveni razvoj. Za potrebe promocije ove
akcije Juraj Neidhardt je 1946. godine (kao
službenik Ministarstva građevina) kreirao
plakat pod nazivom Narod gradi država pomaže.
Oblikovni koncept ovog rješenja oprečan je
ideji socijalnog realizma koji će postati
dominantan u godinama koje dolaze. Mogući
razlog za dominaciju narativa ove vrste jeste
potreba za populizmom – približavanjem ideja
revolucije najširim slojevima stanovništva koje
je, na našu žalost, bilo niskog stepena obra-
zovanja i pismenosti. Za potrebe izgradnje
novog (socijalističkog) društva trebalo je
opismeniti, obrazovati, radno osposobiti najšire
slojeve stanovništva a za taj proces mobilizirati
sve “društveno napredne snage” (pionire,
omladinu, ženska udruženja, radničke saveze,
stručna udruženja) ali i uspostaviti takav
obrazovni sistem koji će omogućiti kadrove koji
mogu da iznesu planirani društveni i eko-
nomski razvoj i da ga održe. Na tom tragu
razvija se sistem srednjeg i visokog obrazovanja.
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Likovni umjetnici, među njima Roman
Petrović, Aurelija Rela Branković, Radenko
Mišević, Mario Mikulić, Mladen Vasiljević... su
svoj doprinos dali kreacijom brojnih plakata
za promociju različitih (kulturnih, političkih,
sportskih) događaja i udruženja (kulturno-
umjetnička društva, radnički savezi, privredni
subjekti, društva narodne tehnike). 
U kreaciji plakata u tim godinama (1945 –
1950) posebno se istakao slikar Ismet Muje-
zinović. 
Može se pomisliti da su likovni umjetnici bili
“zamjena za dizajnere”, ali to nije tako. Činje-
nica da su posjedovali vizuelnu kulturu,
likovni senzibilitet i tehnička znanja potrebna
za “umnožavanje slike” im je, “po sili zakona”
dalo prednost u oblikovanju vizuelnih po-
ruka, u vremenu u kome još nije bilo školo-
vanih grafičkih dizajnera. 
Svijest da se slikom komunicira, a to je danas
pristupna filozofija oblikovanja vizuelnih
poruka, prednosna je kvaliteta “obrazovanih”
dizajnera. U oktobru 1954. godine u dvorani
\uro \aković se osniva ULUPUBiH5 – Udru-
ženje likovnih umjetnika primijenjenih um-
jetnosti Bosne i Hercegovine koje djeluje i
danas. Prvi predsjednik udruženja postaje
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prof. Jovan Korka (arhitekt), a sekretar Veso
Badrov (scenograf).
Juraj Neidhardt razvija svoju ideju radničke
kuće, prvo kao uposlenik Jugočelika (1939-
1941), sa projektima za gradnju radničkih
(socijalnih) naselja u Ilijašu, Varešu, Brezi,
Ljubiji, Zenici, te radi na urbanističkim plano-
vima Ilijaša i Zenice, a potom i Ministarstva
građevina BiH (1945 – 1947) na urbanističkim
projektima Banovića, Fojnice, Slavonskog i
Bosanskog Broda, Sarajeva. 
Provodi se prvi Petogodišnji plan razvoja i
industrijalizacije zemlje (1947-1951). Vlasti
rade na intenzivnoj gradnji novih proiz-
vodnih kapaciteta. Među prvima je obnova i
proširenje Željezare u Zenici, a uz nju i
revitalizacija kapaciteta u Varešu i Ilijašu.
Juraj Neidhardt 1952. godine radi interijer za
muzej Mlade Bosne u Sarajevu. U realizaciju
projekta uključeni su još Ismet Mujezinović
(veliki reljef), Mirko Ostoja (reljef). Slavko
Maksimović (maketa), Radenko Mišević
(crteži), Vojo Dimitrijević (slika Sa suđenja
Gavrilu Principu), i Ante Kostović (portretna
bista Gavrila Principa). U časopisu Mozaik
(Beograd, 1953) Juraj Neidhardt objavljuje
svoju studiju pod nazivom Fragmenti iz
urbanističke problematike Sarajeva.
U Parizu se 1950. godine organizuje velika
izložba Jugoslovenskog srednjovjekovnog
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slikarstva i plastike6 (Palais Chaillot, 9. mart
– 22. maj). Miroslav Krleža tom prilikom
piše tekst koji je na tragu borbe za društ-
venu i kulturnu afirmaciju jugoslovenskih
naroda u okviru evropske zajednice naroda.
Bilo je to prvo veliko predstavljanje našeg
bogatog umjetničkog naslijeđa Parizu, Fran-
cuskoj i Zapadnoj Evropi. 
Na izložbi je u jednoj od četiri tematske
cjeline predstavljeno i bosanskohercegova-
čko kulturno i umjetničko naslijeđe – stećci
s lokaliteta Radimlja kod Stoca.
Sve se to događa nakon rezolucije INFORM-
BIRO-a i Titovog istorijskog - Ne Staljinu!,
1948. godine. Jugoslavija se nakon tog isto-
rijskog događaja sve više okreće Zapadu,
uživa izdašnu pomoć, prije svega američku
(UNRA) i postaje prijemčiva za zapadne
kulturne vrijednosti, obrasce i ikone (farme-
rice, Coca Cola, Marlboro) ali i muziku,
književnost, film... 
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Veliki razvoji projekti
Neposredno nakon Drugog svjetskog rata u
Sarajevu se osniva preduzeće za proizvodnju
filmova – Bosna film, i distribuciju – Kinema.
U početku Bosna film producira doku-
mentarne filmove (Omladinska pruga Šamac –
Sarajevo, 1947.), a već 1951. snima prvi domaći
igrani film Major Bauk7 režisera Nikole Popovića.
Za film Hanka režisera Slavka Vorkapića (1955)
Ivan Štraus, tada još student arhitekture,
dizajnira plakat. Oblikovni model koji koristi
zasnovan je na prožimanju apstraktnih i natu-
ralističkih elemenata. I rješenje plakata za film
Mali vojnici režisera Bate Čengića iz 1967.
godine (dizajn M. Ćirić) bazirano je na istom
odnosu, s tom razlikom što je naturalističko u
plakatu za film Hanka ostvareno crtežom, a u
filmu Mali vojnici foto slikom. 
Kultura oblikovanja plakata tokom šezdesetih,
posebno u najavi kulturnih događaja imala je
svoj zaseban apstraktni tok (Slike 88/89/90) a
bila je bazirana na upotrebi čisto grafičkih
znakova i tipografije. To je pokazatelj da na
oblikovnoj sceni već djeluju školovani grafički
dizajneri. Foto postupak i foto slika u oblasti
grafičkog dizajna će svoj primat ostvariti tek
u sedamdesetima.
Pedesete su godine kada se na Akademiji
primenjenih umetnosti u Beogradu školuju
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naši prvi grafički dizajneri Mladen Kolobarić
(diplomirao 1958) i Fuad Hadžihalilović8. 
Na Tehničkom fakultetu u Sarajevu (osno-
vanom 1949. godine) 9 diplomiraju Zdenko
Praskač (1956), pionir industrijskog dizajna u
nas, te arhitekte Ivan Štraus, Zlatko Ugljen,
Živojin Vekić (1958), arhitekti koji će svako na
svoj način, uz Tihomira Štrausa, obilježiti našu
dizajn scenu u oblasti industrijskog dizajna.
Zlatko Ugljen, Zdenko Praskač i Živojin Vekić
biće prvi profesori na Odsjeku za produkt
dizajn Akademije likovnih umjetnosti u Sara-
jevu, osnovanom 1984. godine. 
Zdenko Praskač je prvi profesionalni dizajner u
Bosni i Hercegovini10, profesionalno angažovan
u tvornici namještaja Alija Alijagić u Sarajevu još
1952. godine (poslije u Šipadu), i pionir dizajna
u Jugoslaviji zajedno sa Nikom Kraljem i Ber-
nardom Bernardijem. Oblikovao je prvi kom-
binovani program namještaja u Jugoslaviji pod
nazivom “Lux”, a potom i kreirao prvi regal pod
nazivom “Kombi”, te prvu američku kuhinju.
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Takođe je kreirao i prvi sistemski namještaj za
urede pod nazivom “Olimpija”. 
Uvršten je zajedno sa Ivanom Štrausom u
katalog Oblikovanje v Jugoslaviji 1964 – 1970 11

objavljenom 1970. godine. Zlatko Ugljen će, s
druge strane, u većini svojih objekata zago-
varati i provoditi filozofiju total dizajna.
Pedesete su godine intenzivnog privrednog
razvoja. Od 1950. državni socijalizam se zamje-
njuje radničkim samoupravljanjem (1953.
radničko samoupravljanje postaje ustavna
kategorija). Još 1948. godine s radom počinje
Preduzeće Tito Sarajevo poznato pod imenom
PRETIS. U osnovi, riječ je o preduzeću namjen-
ske industrije koje će uporedo proizvoditi
posuđe, ali i biti zaslužno za prvu proizvodnju
motocikla i automobila kod nas (NSU, motocikl
Prima, motocikl Maxi 175 iz 1964., automobile:
model 1200 iz 1968., model 1800 iz 1971.), i
razvoj auto industrije (TAS – Tvornica
automobila Sarajevo). 
Sve su to pretpostavke za snažan privredni
razvoj u godinama koje dolaze. Tom razvoju
pomažu i proizvodni kapaciteti i proizvodi
koji su na ime reparacije ratne štete stigli u
Bosnu i Hercegovinu. Takva je, npr. i pro-
izvodnja biro mašina u Bugojnu (pisaća mašina
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Biser) u kojoj će se proizvoditi licencni modeli
pisaćih mašina Olimpia (Italija), ali i razvijati
do 1990. godine u sklopu UNIS-a vlastiti
modeli električnih registar kasa i pisaćih
mašina. Dugo godina je arhitekt Tihomir Tićo
Štraus, jedan od naših najplodnijih dizajnera
starije generacije angažovan u UNISU (dizajn
enterijera, namještaja, rasvjetnih tijela, tele-
fona) bio posvećen dizajnu pisaćih mašina u
ovoj tvornici.
Uz proizvodne kapacitete Bratstvo u srednjoj
Bosni gradi se čitav novi grad – Novi Travnik.
1951. se osniva Energoinvest. Od 1953. godine
rade se planovi za razvoj vojne avio industrije
Soko u Mostaru. Već s početka šezdesetih
(1961 – 1969) u Energoinvestu će biti ofor-
mljena grupa za istraživanje vezano za upo-
trebu nuklearne energije u civilne svrhe. Ideja
je bila da se u okolici Konjica gradi prva
nuklearna elektrana. Na arhitektonskom di-
jelu projekta je radio arhitekta Abdurezak
Resko Abduzaimović, a maketu za ovaj
objekat Slavko Maksimović. Ova razvojna
grupa je realizirala veći broj projekata za
termoelektrane podignute u Indiji, Indoneziji
i SSSR-u. Jedna od njih je i termoelektrana u
Ljubljani koncipirana za preradu otpada i
njegovo pretvaranje u električnu eneriju.
1969. godine u Energoivestu je osnovan i
dizajn biro koji je djelovao desetak godina i u
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kom je tim na čelu sa Nenadom Karpovom
radio i na projektu za prvi domaći automobil.
U timu su još djelovali Josip Ferić, Nađa
Galičić, Predrag Debevc, Dragica Levi...
Geostrateški položaj Bosne i Hercegovine – u
središtu Jugoslavije – odredio je i koncept
njenog industrijskog razvoja u novoj državi.
Planirana je za primarnu i sekundarnu indu-
strijsku proizvodnju, te za razvoj namjenske
industrije. U okviru namjenske industrije, po-
gotovo metaloprerađivačke dolazi do nove
strukturalne organizacije preduzeća i njihovog
okrupnjavanja u veće sisteme – složene orga-
nizacije udruženog rada (SOUR). Tako se u
oblasti metaloprerađivačke industrije profiliraju
Unis, Unionivest i Famos Sarajevo, te Soko Mostar. 
Sektor energetike predvodi Energoinvest, a u
Banja Luci se razvija elektronička industrija i
proizvodnja radio i TV uređaja u fabrici Rudi
Čajavec. U oblasti optičke industrije posebo
treba istaknuti preduzeće Zrak iz Sarajeva. 
U oblasti drvoprerađivačke industrije djeluju
Šipad Sarajevo, Konjuh Živinice i Krivaja Za-
vidovići. 
U oblasti poljoprivredne i prehrambene
industrije razvijaju se Upi Sarajevo, Hepok
Mostar i Agrokomerc Velika Kladuša. U oblasti
tekstilne industrije nastaju Alhos Sarajevo,
Borac Travnik, Interplet Brčko i Kombiteks Bihać,
a u oblasti trgovine Magros, Feroelektro, Borac i
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mnogi drugi. Trgovine Borac su po infra-
strukturi i obimu bile među 10 najvećih
trgovačkih sistema u Jugoslaviji. Svjetlost iz
Sarajeva je bila druga po veličini izdavačka
kuća u Jugoslaviji. Kad je o izdavaštvu riječ
šezdesete su bile izuzetno izdašne. 
Oko izdanja dječije i omladinske štampe –
Vesele sveske i Malih novina okupljaju se brojni
daroviti ilustratori – Hamid Lukovac i Željko
Marjanović, a uz njih Husko Balić, Abdulah
Kozić, Mersad Berber... i brojni drugi autori.
Željko Marjanović se svojim polivalentnim
oblikovnim izrazom istakao i kao ilustrator ali
i kao vrstan dizajner u oblasti opreme knjige. 
Pored namjenske proizvodnje na tržište se
plasiraju i robe “široke potrošnje”. 
U početku su to mahom licencirani proizvodi
– već spominjana proizvodnja motocikla i
automobila u Pretisu, preuzeta od njemačke
firme NSU, a postepeno dolazi i do razvoja
vlastitih proizvoda kao u primjeru TBM-a –
Tvornice biro mašina u Bugojnu. Potreba za
razvojem vlastitih proizvoda uticala je na
povećan interes za dizajnom. Prvi dizajn
centar u okviru jednog proizvodnog sistema
stvoren je u Energoinvestu 1969. godine.
U UNIS-u je takav centar oformljen 1984.
godine, a te godine je i otvoren Odsjek za
produkt dizajn na Akademiji likovnih um-
jetnosti u Sarajevu.
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Šezdesete godine su bile zlatne godine
socijalističke ere. Razlog tome leži u karakteru
ekonomskih mjera i ukupnoj ekonomskoj
politici, ali i politici obrazovanja. Jugoslo-
venska ekonomija se otvara prema ino-
stranstvu. Dopušten je odlazak radnika na rad
u zapadnoevropske zemlje, ponajviše u
Zapadnu Njemačku. U jednom trenutku je
vrijednost jugoslovenskog dinara bila jednaka
zapadnonjemačkoj marki. Već se pojavljuju
prve naznake potrošačkog društva i kulture. 
Zanimljivo je napomenuti da je i u oblasti
duhanske industrije i proizvodnje cigareta, za
koje je Bosna i Hercegovina već u doba
austrougarske uprave stekla znatne kapacitete
došlo do licencne proizvodnje. Fabrika
duhana Sarajevo (FDS) sklopila je licencni
ugovor s Američkom kompanijom Philip
Morris i za područje Jugoslavije proizvodila
izuzetno kvalitetan Marlboro.
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Kulturni identitet Bosne
1. juna 1961. godine Televizija Sarajevo po-
činje emitirati televizijski program. Ivo Andrić
1961. godine dobija Nobelovu nagradu za
književnost i pola novčanog iznosa donira za
biblioteke u Bosni i Hercegovini. Mak Dizdar
(Kameni spavač) i Meša Selimović (Derviš i smrt)
1966. objavljuju svoja kapitalna književna
djela, a svojim temama i jezikom skreću
pažnju na bogatu kulturu i kulturno naslijeđe
Bosne i Hercegovine. 1963. godine se pokreće
Ilidžanski festival kao promotor tradicionalne
bosanske pjesme – sevdalinke.
Doajeni ove vrste muzičkog stvaralaštva
postaju Zaim Imamović, Himzo Polovina, Safet
Isović, Zehra Deović, Beba Selimović, Nada
Mamula. U sarajevskom klubu FIS svoje prve
nastupe imaju mnogi popularni muzičari i
grupe koji će obilježiti Sarajevsku pop školu
(Indexi, Bijelo Dugme, Ambasadori, grupa Cod,
Vladimir Savčić Čobi, Kornelije Kovač, \orđe
Novković, Zdravko Ćolić, Jadranka Stojaković, i
mnogi drugi). Hajrudin Šiba Krvavac, režiser
specifičnog filmskog rukopisa stvara, sa šezde-
setih na sedamdesete svoje filmove Vrtlog
(1964), Diverzanti (1967), Most (1969), Valter brani
Sarajevo (1972), Partizanska eskadrila (1979). Film
Valter brani Sarajevo je kultni film ovog autora
koji je naišao na izniman uspjeh u svijetu – u
socijalističkim zemljama, postavši najgledanijim
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filmom u Kini. Za promociju ovog filma Alija
Hafizović Haf je uradio ilustraciju za plakat.
Pablo Picasso dizajnira plakat za potrebe među-
narodne distribucije filma Bitka na Neretvi
(režija Veljko Bulajić, produkcija Bosna film
Sarajevo, 1969). 
1972. godine osniva se Akademija likovnih
umjetnosti u Sarajevu na kojoj profesori postaju
oni umjetnici iz Bosne i Hercegovine koji su se
već u šezdesetim etablirali na širem jugo-
slovenskom i međunarodnom planu osvojivši
brojne nagrade, prvenstveno u oblasti grafike:
Mersad Berber, Borislav Aleksić, Dževad Hozo,
Halil Tikveša, a pored njih Nada Pivac, Zdenko
Grgić, Alija Kučukalić, Seid Hasanefendić, Ra-
denko Mišević, Salim Obralić, Milivoje Unković,
Kosta Bogdanović,... 
Dugo godina prije, slikar Ivo Šeremet je
zagovarao osnivanje likovne akademije u
Sarajevu, a Muhamedu Karamehmedoviću,
historičaru umjetnosti je pripala čast da
bude njen prvi dekan. Prva generacija
studenata (Branko Bačanović, Čedomir
Kostović, Ismet Berbić, Amra Zulfikarpašić...
te Branko Modraković, Davor Papić) upisana
na odsjek za grafički dizajn, predvođena
profesorom Mladenom Kolobarićem (uz
Radmilu Jovandić), i Staneta Bernika, gostu-
jućeg profesora iz Ljubljane, činit će oko-
snicu naše dizajnerske scene. 
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Branko Bačanović će izgraditi svoj prepoznatljiv
rukopis u oblikovanju pozorišnih plakata.
Amra Zulfikarpašić je angažirana u marketing
agenciji Ossa (Oslobođenje). Čedomir Kostović
je angažovan u zvanju docenta na odsjeku za
grafički dizajn. Ismet Berbić svoj stvaralački put
počinje u Travniku (kombinat Borac), a počet-
kom osamdesetih nastavlja u sarajevskoj Svje-
tlosti (SARS).
Na dizajnerskoj sceni najznačajniji autor u
oblasti dizajna omota LP ploča bio je Dragan
S. Stefanović, takođe student Akademije.
Njegov omot za prvi album grupe Bijelo
Dugme (Kad bi bio bijelo dugme, Jugoton, 1974.)
uvršten je svojevremeno među 100 najbolje
dizajniranih omota rock muzike.
1969. godine UNIS potpisuje ugovor s Volks-
wagenom o proizvodnji automobila ovog
koncerna u Sarajevu. Tako nastaje TAS – Tvo-
rnica automobila Sarajevo. U ovoj tvornici su
se proizvodili modeli: Buba (1972-1976), Golf I
(1976-1985), Golf II (1985- 1992), te modeli
Caddy i Jetta. Automobil Golf je imao kultni
status i bio sinonim našeg industrijskog
razvoja.
Zanimljiva postignuća u sedamdesetima u
oblasti dizajna namještaja ostvarena su u
fabrici Vrbas u Banja Luci u kojoj Božidar
Lapajne razvija sistem modularnog namje-
štaja – program Rira.
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Vrhunac ovog izuzetno plodnog perioda
našeg ukupnog društvenog razvoja u
godinama poslije Drugog svjetskog rata čini
održavanje XIV Zimskih olimpijskih igara u
Sarajevu, februara 1984. Olimpijske igre su s
jedne strane preporodile Sarajevo i učinile da
ono postane planetarno poznato, ne samo kao
mjesto atentata i početka Prvog svjetskog rata,
već kao grad sporta, mladosti, kulture i
nadasve susretljivih i gostoljubivih ljudi.
Za potrebe kandidature Sarajeva za dobijanje
XIV Zimskih olimpijskih igara (1978) kreiran
je logo čiji je autor bio Miroslav Antonić Roko,
potom plakat autora Dragana S. Stefanovića
(Slika 89) i katalog koji je dizajnirao Branko
Bačanović.
Kad je Sarajevo i zvanično dobilo Olimpi-
jadu oformljeno je nekoliko timova koji su
za potrebe organizacije ove značajne mani-
festacije radili različite poslove. Branko
Bačanović i Čedomir Kostović su radili re-
dizajn znaka Olimpijade i knjigu grafičkih
standarda. 
Sistem boja je uradio Ismar Mujezinović.
Maskotu – “Vučka” je uradio Joža Trobec,
autor iz Slovenije. Sistem piktograma za
olimpijske discipline je dizajnirao Radomir
Vuković iz Beograda. Zvanične plakate
Olimpijade su radili Čedomir Kostović,
Radmila Jovandić i Lora Levi, te Srđan
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Kokoruš. Kostime za svečanu ceremoniju
otvaranja dizajnirala je Vanja Popović. 
Od koloriranih crteža Ismara Mujezinovića sa
temom zimskih borilačkih vještina realizirana
je reprezentativna serija od osam olimpijskih
plakata. Ismet Berbić dizajnira olimpijske
zahvalnice i diplome. Olimpijske medalje i
povelje za učesnike radio je Nebojša Mitrić.
Neki od najznačajnijih savremenih svjetskih
umjetnika, među kojima Andy Warhol,
Michelangelo Pistoleto, Henry More, Milton
Glaser,... poklonili su Sarajevu mapu sa svojim
grafičkim radovima. Ti radovi su i kao plakati,
služili za promociju XIV Zimskih olimpijskih
igara. 
Za mnoge to su do tada bile najbolje
organizirane olimpijske igre, a Sarajevo i
Bosna i Hercegovina su ostali da se pamte
kao jedno posebno olimpijsko iskustvo.
Olimpijada je iza sebe ostavila kapacitete
(Zetra, olimpijsko selo Mojmilo, skijaške
kapacitete – skakaonice na Vlašiću i Igmanu i
skijaške staze – Bjelašnica i Jahorina); mani-
festacije (Sarajevska zima) i sportska tak-
mičenja.
Dizajnerska scena u osamdesetima postala je
bogatija kako novim, mladim autorima (Davor
Papić, grupa Trio – Lejla Mulabegović, Dalida i
Bojan Hadžihalilović u oblasti grafičkog di-
zajna, te Branko Brđanin u oblasti produkt
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dizajna), tako i novim stilskim uticajima
nastalim u okrilju popularne kulture (novi val).
Ovi uticaji posebno su vidni u radovima
Čedomira Kostovića (plakat za film Sex partijski
neprijatelj No.1 režija Dušan Sabo, produkcija
Bosna film, 1991, omot za prvi LP grupe
Valentino, 1987.) i Murisa Čame (plakat za Tenis,
Sarajevo, 1986.).
Sarajevska underground scena s početka osam-
desetih godina je, dok su zvanične društvene i
kulturne institucije i njihovi djelatnici radili na
pripremama za organizaciju XIV ZOI u
Sarajevu, dobila u javnom – medijskom pro-
storu svojih “5 minuta”, i odmah po okončanju
Olimpijade stvorila novi kulturni brand – Novi
primitivizam. On je istovremeno bio i muzički
pravac i kulturni pokret koji je bio okrenut
“malom čovjeku” – sarajevskoj raji. Bio je to jezik
“čaršije” pun humora i ironije. 
Akteri te scene su među prvima bili grupe
Elvis J. Kurtovich and his Meteors kojoj
ljubljanski RTL, februara 1984. godine
objavljuje prvi LP pod nazivom Mitovi i
legende o kralju Elvisu, te Zabranjeno pušenje.
Potom se na muzičkoj sceni javljaju Crvena
jabuka, Bombaj štampa i Plavi orkestar. Emisija
Primus koju je od 1981. godine uređivao i
vodio na Drugom programu radio Sarajeva
Boro Kontić je u terminima subotom, od 8 do
11 emitirala Top listu nadrealista. 
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Učesnici ovih emisija bili su Zlatko Arslanagić,
Dražen Ričl, Nenad Janković, Zenit \ozić,
Boris Šiber... Top lista nadrealista je ubrzo
radijski prostor zamijenila televizijskim i u
drugoj polovini osamdesetih osvojila jugo-
slovenski medijski prostor stekavši kultni
status. Mnogi sadržaji kojima su se nadrealisti
bavili imali su gotovo, pa proročki karakter i
nagovijestili su događaje koji su potom
uslijedili.
U drugoj polovini osamdesetih, godinu za
godinom, Mirko Ilić (rođen u Bijeljini), Selma
Arnautović i Omer Halilhodžić (tada još
student na odsjeku za produkt dizajn
Akademije likovnih umjetnosti u Sarajevu)
dobijaju međunarodnu nagradu Nikita Žu-
kov kao najbolji mladi dizajneri u Jugoslaviji.
Mirko Ilić će 1986. godine Zagreb (u kome je
stekao jugoslovensku satisfakciju u oblasti
dizajna) zamijeniti New York-om i postati,
prvo ilustrator naslovnica za magazin Time, a
potom, i art direktor ovog magazina (u
narednih 20 godina).
Selma Arnautović će, kao uposlenik UNIS
dizajn centra raditi na razvoju nekoliko
proizvoda među kojima je najznačajni pro-
jekat elktronske pisače mašine za TBM u
Bugojnu. 
Omer Halilhodžić će po završetku studija
produkt dizajna svoj prvi angažman imati u
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Hercegovina autu iz Mostara (1990) za koji
dizajnira minibus, a potom će svoj angažman
nastaviti u TAS-u Sarajevo, a zatim, u deve-
desetima, svoj stvaralački angažman nastaviti u
Volkswagenu i Mitsubishi-u, da bi u novom
milenijumu radio za Mercedes, Ferrari, i Škodu
postavši jednim od najplodnijih auto dizajnera
u svijetu. 
U oblasti dizajna namještaja značajnu ulogu
je imao i dizajn centar u sklopu ŠIPAD-a. Nafa
Galičić (u ŠIPADU je angažovana nakon svog
rada u Energoinvestu), te Rodoljub Roćko
Mikulić i Salih Teskeredžić su autori koji su se
profilirali kao autori s rukopisom.  
Rodoljub Mikulić kreira set drvenih predmeta
pod nazivom Prestige promovišući modernu
kulturu oblikovanja u drvetu. Ovaj program se
proizvodio u Šipadovoj tvornici u Gornjem
Vakufu, zapošljavao je stotinjak ljudi i bio vrlo
dobar izvozni program, posebno u Italiju. 
U istoj tvornici je Salih Teskeredžić, tada tek
svršeni student arhitekture u periodu
između 1988. i 1990. godine oblikovao dva
programa od punog drveta – trpezarijski sto
i stolice: Bosna bio i Mak bio za koje je na
Beogradskom sajmu namještaja dobio zlatni
(1989), odnosno srebreni ključ (1990). Salih
Teskeredžić je danas jedan od naših naj-
uspješnijih dizajnera u ovoj oblasti (kreirao
preko 80 različitih proizvoda), dobitnik
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međunarodnih nagrada na Sajmu namještaja
u Kelnu (2011, 2012) te nagrade Red dot
(2015) – evropske nagrade za najbolji dizajn.
U Šipadu je, nakon Energoinvestovog
odjeljenja za dizajn uspješno djelovala i Nafa
Galičić, istakavši se posebno u oblasti dizajna
namještaja i u enterijeru.
Bojan Hadžihalilović i grupa TRIO su se na
dizajnerskoj sceni javili već kao studenti
odsjeka za grafički dizajn na Akademiji likovnih
umjetnosti u Sarajevu i etablirali već sredinom
osamdesetih, dizajnom omota za albume grupe
Bijelodugme (produkcijska kuća Kamarad), te
albume grupa Plavi orkestar, Bombaj štampa, \ino
banana, saradnjom sa YU Fest-om Ljubiše Ristića
(1987-1988), kao i plakatima za Jugoslovensko
dramsko pozorište u Beogradu (1989-1990).
Grafičar Mirsad Konstantinović se tokom 1989
i 1990. godine pojavio sa serijom ilustracija za
udžbenike Sarajevske Svjetlosti. Njegov
autorski rukopis u oblasti ilustracije estetski je
naslonjen na ona likovna iskustva koja su
ponudili pioniri moderne umjetnosti - Paul
Klee i Huan Miro. 
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Naše međutim je rat
Suđenje grupi islamskih intelektualaca u
Sarajevu (1983) i Afera Agrokomerc (1987)
otvoriće prostor krize koja će se s tzv. demo-
kratskim promjenama iz 1990. godine mani-
festirati ratom i stradanjima stotina hiljada ljudi
u periodu između 1992. i 1996. godine. 
Od momenta kada je prekinut 14. vanredni
kongres Saveza komunista Jugoslavije, kongres
s kojim je de facto okončana idejna i politička
dominacija ove stranke i suspendirana njena
moć da predvodi narode Jugoslavije otvorio se
prostor za moguću demokratizaciju odnosa
unutar zemlje. Snage koje su naslijedile lidersku
poziciju SKJ bile su u početku republička
rukovodstva, a vrlo brzo je došlo do osnivanja
novih stranaka. Tako su se u Bosni i Hercegovini
već sredinom 1990. godine oformile jedna za
drugom Stranka Demokratske Akcije, Srpska
Demokratska Stranka i Hrvatska Demokratska
Zajednica BiH. 
U početku su lideri ovih stranaka građanima
Bosne i Hercegovine obećali da ćemo biti
druga Švajcarska. Razlika koju su u svojim
nacionalnim programima definirali po pitanju
odnosa naspram Jugoslavije kao zajedničke
države, te razumijevanje njene dalje istorijske
sudbine su sve nas, građane Bosne i Herce-
govine, umjesto u “Švajcarsku” odveli u rat
1992-1995. 
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Posljedice toga rata su znane, prvo ljudske
žrtve, potom materijalne štete i što je naj-
tragičnije – razoreno društvo, društvo koje je
izgubilo vlastite razvojne potencijale u ob-
razovanju, nauci, kulturi i ekonomiji. Veliki
broj stanovnika, mahom visoko obrazovanih i
stručnih, onih koji su nosili poluge razvoja u
nauci, obrazovanju, privredi... su raseljeni i
izgnani u brojne evropske zemlje (Austrija,
Njemačka, Francuska, Velika Britanija, Ska-
ndinavske zemlje), SAD i Kanadu. Taj broj
prelazi preko milion ljudi.
Bosna je bez vojske i bez oružja dočekala rat,
i tek u narednim godinama stvorila je Armiju,
koja je u početku uistinu bila armija Bosanaca
i Hercegovaca – svih građana Bosne i Herce-
govine; no, kako je rat odmicao, usljed
nekonzistentnog ponašanja državnog ruko-
vodstva sve više je postajala armija jedne
stranke (SDA) i jednog naroda. 
Tokom 1993. godine dolazi i do promjene
nacionalne nominacije Muslimani u Bošnjaci.
Građani BiH su svoje antiratno opredjeljenje
pokazali velikim demonstracijama u Sarajevu
5. aprila 1992. godine. U tim protestima, -
snajperskom vatrom s položaja koje su
kontrolisale srpske paravojne formacije,
poginule su Suada Dilberović i Olga Sučić. Tog
dana je i počela opsada Sarajeva – najduža
opsada jednog glavnog grada u historiji, tri
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puta duža od opsade Staljingrada u Drugom
svjetskom ratu. Opsada je trajala 44 mjeseca,
od tog 5. aprila 1992. do 29. februara 1996.
Grad su opsjedale snage vojske Srpske
Republike Bosne i Hercegovine i njihove
paravojne formacije. Teški uslovi života u gradu,
koji je bio gotovo potpuno odsječen od ostatka
države, bez struje, vode, hrane, lijekova... u
gradu na koji je dnevno, u prosjeku padalo po
330 artiljerijskih granata, u kojem se
svakodnevno ginulo od granata i snajperske
vatre – nisu spriječili njegove stanovnike da žive,
da maštaju, da se nadaju.
Sarajevski fotografi Danilo Krstanović, Rikard
Larma, Dejan Vekić, Aćif Hodović, Damir
Šagolj, Fuad Fočo, Fehim Demir, Kemal Ha-
džić, a među njima najznačajniji Milomir
Kovačević Strašni su svojim fotografijama,
zabilježenim na sarajevskim ulicama, uz
brojne strane fotoreportere (među njima Ron
Haviv, Paul Lowe, Enrico Dagnino, Morten
Hvaal...), ostavili trajno svjedočanstvo o
opsadi.
Nakon prve godine rata (1992), kad su pre-
stale s radom škole i fakulteti, otpor agresiji se
iskazuje njihovim ponovnim otvaranjem.
Organiziranje nastave pod granatama, bez
struje i vode, oživljavanje kulturnog života
održavanjem pozorišnih predstava i umje-
tničkih izložbi, gostovanjima svjetski renomi-
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ranih intelektualaca, pozorišnih i likovnih
umjetnika, bio je herojski čin u gradu pod
opsadom.
Nusret Pašić organizira izložbu Svjedoci po-
stojanja u razrušenom kinu Sutjeska. Nakon
njega u istom prostoru svoje izložbe po-
stavljaju Sanjin Jukić, Mustafa Skopljak, Ante
Jurič, Zoran Bogdanović, Petar Valdegg, Edin
Numankadić i Radoslav Tadić. Izložba Svje-
doci postojanja kao pregled izložbi održanih u
kinu Sutjeska predstavljala je Bosnu i Herce-
govinu na Venecijanskom bijenalu 1993.
godine.
Obala Art Centar pokreće svoju izlagačku
djelatnost. Aktivira se galerija Akademije
likovnih umjetnosti u Sarajevu. Enver Hadži-
omerspahić pokreće stvaranje Muzeja sa-
vremene svjetske umjetnosti u Sarajevu Ars
aevi. U Sarajevu gostuju Joan Baez, Annie
Leibovitz, Antony Gormley, Christian Boltan-
ski... Susan Sontag režira predstavu Čekajući
Godota. Haris Pašović 1993. godine prvi inicira
Međunarodni teatarski i filmski festival u
Sarajevu. Obala Art Centar 1995. pokreće
Sarajevo Film Festival, koji se od tada redovito
održava. 1993. godine se u Sarajevu održava u
dvorani \uro \aković – Izbor za mis
opkoljenog Sarajeva. Producent dokumentar-
nog filma o ovom izboru bio je Bill Carter. 
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Ovaj događaj će biti inspiracija lideru grupe
U2 Bonno Voxu da komponuje pjesmu Miss
Sarajevo koja je premijerno izvedena 12.
septembra 1995.godine u Modeni na humani-
tarnom koncertu Pavarotti i prijatelji. U2 će i
gostovati u Sarajevu 23. septembra 1997.
I škotska grupa Cranberries će opjevati ratna
stradanja Sarajeva i Bosne pjesmom Bosnia. 
Otpor zločinu i agresiji stvorio je jednu novu
umjetničku scenu u Bosni i Hercegovini,
obojenu snažnim socijalnim angažmanom.
Akteri te scene, tada još mladi i mahom
studenti, u godinama poslije rata biće, uz po-
dršku Centra za savremenu umjetnost u Sara-
jevu, prepoznati i na međunarodnoj umj-
tničkoj sceni: Maja Bajević, Šejla Kamerić,
Nebojša Šerić Shoba, Milomir Kovačević
Strašni, Anur Hadžiomerspahić,... Iz rata kao
vrsni foto-reporter izlazi Damir Šagolj, danas
jedan od najznačajnijih svjetskih fotografa
(Reuters).
Ideja istoričara Envera Imamovića da se
srednjovjekovni grb i zastava prvog bosan-
skog kralja Tvrtka I Kotromanića uzme kao
identitet nove – demokratske Republike
Bosne i Hercegovine prihvaćena je u Skup-
štini Republike Bosne i Hercegovine (bez
učešća srpskih političkih predstavnika) 4.
maja 1992. godine. Ona je, za predlagača,
značila obnovu samostalnosti Bosne i Herce-
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govine i kao takva je postala simbol bosansko-
hercegovačke nezavisnosti. Zastava i grb s
ljiljanima bili su važeći simboli Bosne i
Hercegovine sve do 4. februara 1998. godine
kada je Visoki predstavnik za BiH Carlos
Vestendorp donio odluku o zastavi i grbu –
aktuelnim obilježjima Bosne i Hercegovine.
Elemente identiteta Republike Bosne i
Hercegovine za grafičku upotrebu je pri-
premio Zvonimir Bebek. Nominalnu valutu –
Bosanski dinar dizajnirao je Dževad Hozo, naš
znameniti grafičar. U Sarajevu su 6. decembra
1993. godine promovisane prve poštanske
marke Republike Bosne i Hercegovine. Dizajn
poštanskih maraka uradio je kreativni tim Art
instituta Akademije likovnih umjetnosti koji
su činili Mehmed Akšamija, Mladen Kolobarić
i Ismet Berbić.
Nezahvalni i teški uslovi za život i rad ipak
nisu “ubili” ljudsku kreativnost. To ponajbolje
ilustruje plakat Salima Obralića realiziran u
tehnici drvoreza, a oblikovno baziran na
upotrebi tipografije. Zid Sarajevo čiji je
urednik Zdravko Grebo emitira radijski
program (Radio Zid) a tokom 1993. godine
pokreće i biblioteku. Prvi objavljeni naslov je
100&1 noć (Tausend und eine Nacht) koju su
priredili Zdravko Grebo i Semezdin Mehme-
dinović. Potom su objavljena mnoga djela
među kojima: Maruša Krese Pjesme iz Sarajeva,
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Nermina Kurspahić Hijatus, Alma Lazarevska
Sarajevski pasijans, Karim Zaimović Tajna džema
od malina, Nenad Veličković Konačari, Nenad
Veličković Sarajevski gastro-nauti, ... Dizajn
biblioteke je uradila Ognjenka Finci (199/201).
Zid je tokom 1995. godine pokrenuo i časopis
pod nazivom Zidne novine. Zid je bio važan
socijalni i kulturni punkt u gradu pod op-
sadom. Muzika alternativnih sarajevskih grupa
okupljenih oko radio Zida, a koje su 14. januara
1995. učestvovale na koncertu u sarajevskoj
Slozi (Down, Pessimistic Lines, D. Throne,
Hindustan Motors, Gnu, Grafit, Lezi majmune,
Sikter, A.P. Sound, Bedburg, Beastly Stroke, and
Ornamenti) objavljen je na posebnom cd-u pod
nazivom Rock Under the Siege. Dizajn ovog cd-
a uradila je Lejla Hodžić. 
Značajni centri kulturnog otpora agresiji bili
su, pored Sarajeva, Tuzla, Zenica, Travnik...
Vizuelni identitet za časopis Dani oblikovali
su Bojan Hadžihalilović i grupa Trio. Za
svoju seriju razglednica iz opkoljenog
Sarajeva (1993/94) grupa Trio je dobitnik
međunarodne nagrade za grafički dizajn
(ICOGRADA Design Award) 1994. Dnevne
novine Oslobođenje (osnovane 1943.), koje
li ironije, 1993. godine obilježavaju, sada već
kao najbolji list u svijetu za 1992. godinu
svojih 50 godina postojanja. 
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U okviru kampanje za podršku odbrani
Bosne i Hercegovine od agresije Enis Seli-
mović, dizajner iz Sarajeva, 1992. godine
kreira svoj plakat I ti si potreban za odbranu
BiH, a 1993. u saradnji sa fotografom Ke-
malom Hadžićem a za potrebe festivala
Sarajevska zima plakat, u kome čelist Vedran
Smajlović izvodi svoj koncert u popaljenoj i
razrušenoj sarajevskoj Vijećnici.
Njih dvojica će isti takav čin ponoviti i u
prostorima Doma mladih na Skenderiji koji je,
kao i Vijećnica bio predmetom granatiranja,
paljenja i uništenja kao simbolom kulture i
mladosti, i mjestom gdje su brojne sarajevske
pop i rock grupe stvarale ono što se zvalo
Sarajevskom pop školom.
Borba za opstanak – borba za preživljavanje u
uslovima izuzetne materijalne (ali ne i
duhovne) oskudice potakla je mnoge – ano-
nimne “dizajnere” na kreativnost i invenciju.
Tako su nastala brojna pomagala, često od
formi i materijala koji su u realnom životu za
te svrhe neupotrebljivi, improvizirane peći za
pripremanje hrane, za skupljanje kišnice,
kolica za prevoz,...  a koje je u svojoj studiji
Improvised Design in the Siege of Sarajevo
zabilježio Jonah Goodman.
U širem društvenom kontekstu kulturna je
scena u prvim poratnim godinama bila
ispunjena festivalskom umjetnošću. 
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Najvažniji među njima je Sarajevo film festival,
utemeljen još u ratu 1995. godine, koji je postao
najznačajniji regionalni festival te vrste. 
Uz promociju savremene filmske produkcije
u nas i u svijetu, on je u Sarajevo doveo neka
od najzvučnijih imena domaće (Miki Ma-
nojlović, Mirjana Karanović, Mustafa Nada-
rević, Semka Sokolović Bartok, Ljubiša
Samardžić,...) i svjetske filmske scene (Robert
de Niro, Angelina Jolie, Brad Pitt, Morgan
Freeman, Jeremy Irons, Mickey O’Rourk,
Béla Tarr, Nuri Bilge Ceylan,..). 
A pored njega tu su i Mess - Festival malih i
eksperimentalnih scena, Sarajevo, Baščar-
šijske noći, Sarajevska zima, te pozorišni
susreti u Jajcu, Bugojnu, Brčkom, Trebinju.
Sarajevo Jazz fest vođen rukom Edina
Zubčevića postao je regionalno priznat fest-
ival koji promoviše savremenu svjetsku jazz
scenu. 
Savremenoj likovnoj sceni vitalnost su dali
mladi umjetnici okupljeni oko SCCA - Centra za
savremenu umjetnost u Sarajevu, u prvom redu
nebojša Šerić Šoba i Šejla Kamerić. Njima se
pridružuju Maja Bajević (u Parizu), te Mladen
Miljanović i Radenko Milak u Banja Luci.
Od rata (1996) pa do danas dizajnerska scena
u Bosni i Hercegovini dobila je novu fizio-
nomiju. Osnivaju se podružnice nekih među-
narodnih marketinških agencija (Mc-Cann,
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Saatchi & Saatchi) a osnivaju i domaće
(Fabrika, Ideologija, Communis, Via media).
Ove agencije oko sebe okupljaju mlade
kreativne ljude, rođene neposredno prije rata,
u ratu ili neposredno nakon njega. U oblasti
vizuelnih komunikacija autorski su najzna-
čajniji Anur Hadžiomerspahić i Ajna Zlatar
(Ideologija), Bojan Hadžihalilović (Fabrika); te
grafički dizajneri Miodrag Spasojević Štrika,
Dalida Karić Hadžiahmetović, Aleksandra
Nina Knežević, Amer Mržljak, Enes Husein-
ćehajić, Goran Lizdek u Sarajevu, te Saša
\orđević u Banja Luci. 
U oblasti produkt dizajna javljaju se, primarno
u oblasti dizajna namještaja Salih Teskeredžić
koji dolazi iz Beča, Jasna Mujkić, Nataša
Perković i Ado Avdagić. Naida Begeta, Vanja
Ciraj i Irma Saje osnivaju modni brand Kao Pao
Shu koji će po odlasku Naide Begeta u Los
Angeles nastaviti da djeluje na svjetskoj mod-
noj sceni ali sada sa američkom adresom. U
oblasti modnog dizajna djeluju mnogi. Među
njima se posebno ističu Emina Hodžić (Kaftan),
Nejra Sinanbašić i Naida Begović (SHE YOU). 
Posebnu pažnju zaslužuje i arhitekta Amir
Vuk Zec koji svojom arhitekturom i dizajnom
enterijera djeluje u mnogo širem prostoru
nego je to Bosna i Hercegovina.
U martu 2009. godine, u organizaciji ULU-
PUBiH-a - Udruženja likovnih umjetnika
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primijenjenih umjetnosti i dizajnera Bosne i
Hercegovine, u Cankarjevom domu u Ljubljani
priređena je velika izložba našeg dizajna na
kojoj su predstavljeni radovi naših najzna-
čajnijih dizajnera u poratnom periodu. 
Na toj izložbi su predstavljeni radovi Omera
Halilhodžića, Naide Begeta, Bojana Hadžihalilo-
vića, Anura Hadžiomerspahića, Ajne Zlatar,
Asima \elilovića, Vedrana Mujagića, Enesa
Huseinćehajića, Saše \orđevića, Aleksandre
Nine Knežević, Miodraga Spasojevića, Dalide
Karić Hadžiahmetović, Amre Zulfikarpašić,
Amira Vuka Zeca, te fotografa Danila Krstano-
vića, Dejana Vekića, Mladena Pikulića, Slobo-
dana Samardžića, Damira Šagolja i Kemala
Hadžića, kao i scenografa Sande Popovac,
Omera Arslanagića i Amele Vilić.
Angažman Saliha Teskeredžića, profesora na
odsjeku za produkt dizajn Akademije likov-
nih umjetnosti u Sarajevu od 2003. godine,
posebno njegova nastojanja da naše mlade
dizajnere upozna sa svjetskim trendovima u
dizajnu namještaja, te izložbe studentskih
radova u okviru Kelnskog sajma, čiji je glavni
inicijator i producent, urodili su jednom
novom kulturom oblikovanja u nas koja je
vrlo brzo dala međunarodno priznate re-
zultate. 
To su prije svega nagrade sajma namještaja u
Kelnu koje su za svoj dizajn dobili Salih
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Teskeredžić, Jasna Mujkić, Nataša Perković i
Ado Avdagić. Ali i nagrade Red dot čiji
laureati su postali Salih Teskeredžić i Mustafa
Ćohadžić. 
Ta je kultura dizajna potpomognuta i uvo-
đenjem novih CNC tehnologija u našu
industriju  namještaja. Među prvima koji su
uveli te tehnologije su kompanije Artisan iz
Tešnja i MS Wood iz Fojnice. Među najzna-
čajne pojave u oblasti dizajna namještaja treba
pomenuti i Rukotvorine iz Konjica koje danas
djeluju pod imenom Zanat, a koje su po-
rodična tradicija familije Nikšić u obliko-vanju
rezbarenog namještaja, u bosanskom stilu,
koji se u ovoj firmi proizvodio u kontinuitetu
od 1929. godine. Artisan i Zanat su, zahvalju-
jući svojoj otvorenosti i menadžmentu otvorili
vrata za saradnju sa renomiranim svjetskim
dizajnerima u ovoj oblasti. Među njima su
Karim Rashid, Monica Forster, Harri Kos-
kinen, Gert Wingardh,...  
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Bosna rasuta po svijetu
Danas Bosna nije samo ovdje. Ona veća i
snažnija rasuta je po svijetu. Mirko Ilić, naš
najznamenitiji dizajner živi i radi u New
Yorku. Nakon višedecenijskog angažmana u
magazinu Time (art direktor i ilustrator)
danas uspješno vodi svoj studio (Mirko Ilic
Corp.).
Prvo je Zagreb, čitavo desetljeće, od sredine
sedamdesetih do sredine osamdesetih bio
mjesto njegove Jugoslavenske satisfakcije i
uspjeha. U njemu se potvrdio kao ilustrator
(SL, Start, Danas, Panorama) strip crtač (Novi
kvadrat), urednik (Polet), i dizajner (brojni
omoti ploča za grupe Novoga vala: Prljavo
kazalište, Film, Azra, Bijelo dugme, Parni valjak,
U škripcu, Zabranjeno pušenje,...; kao i dizajn
plakata i knjiga). 
Prvi njegov iskorak u svijet bilo je objav-
ljivanje stripa Pardon, “Debil Blues” u strip
magazinu Alter Alter (Italija). U drugoj
polovini osamdesetih je već građanin New
Yorka. U njemu se ponovo potvrđuje, sada na
američkoj i svjetskoj dizajnerskoj sceni, i opet
kao ilustrator (Time, The New York Times Book
Review), Art direktor (Time), multimedijalni
umjetnik i publicist. Prijateljuje s Miltonom
Glaserom i Stevenom Hellerom. S Miltonom
Glaserom objavljuje The Design of Dissent
(Rockport), 2005; sa Stivenom Hellerom:
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Genius Moves – 100 Icons of Graphic Design
(North Light Books), 2001; Handwritten (Tha-
mes & Hudson), 2004, i Anatomy of design
(Rockport), 2006. Teoretičar dizajna i publicist
Dejan Kršić, u svome djelu (zapravo mono-
grafiji) “Mirko Ilić – strip, ilustracija, dizajn,
multimedija 1975–2007” je obradio ukupni
opus ovog nadasve zanimljivog, svestranog i
plodnog autora (izdanje AGM-a i Profila,
Zagreb, 2008). U nešto reduciranoj verziji
knjiga je pod nazivom Fist to Face objavljena u
izdanju Print Publishing-a u New Yorku 2012.
godine. Vlasnik je Mirko Ilic Corp., New York,
USA (www.mirkoilic.com) 
Čedomir Kostović je profesor na Missouri
State University. No, prije toga, on je svoj
obrazovni put započeo je na Akademiji
likovnih umjetnosti u Sarajevu, u prvoj
generaciji studenata na odsjeku za grafički
dizajn, gdje je diplomirao i magistrirao, te
bio i angažovan kao pedagog - u zvanjima
od asistenta do docenta. Prilika da u okviru
programa Artist in Residence 1991. godine
boravi na Old Dominion University in
Norfolk, Virginia (SAD) omogućila mu je
današnji status - status profesora na
“Department of Art and Design at Missouri
State University”. U oblasti grafičkog dizajna
je stekao međunarodnu reputaciju. Dobitnik
je preko stotinu nagrada iz ove oblasti. Česti
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je član stručnih žirija brojnih međunarodnih
bijenala u oblasti grafičkog dizajna i ob-
likovanja postera. 
Ilustracije Borisa Pelcera, rođenog u Sarajevu
1985. godine a obrazovanog u SAD-u gdje je
stalno nastanjen (Milwaukee, Wisconsin)
danas objavljuju The New Yorker, The New
Republic, The New York Times, Time, Variety,
Amazon, The Atlantic, Newsweek, Bloomberg,
Village Voice, Texas Monthly, Guitar World,
Backchannel, Little White Lies, Women's Health,
Nike, Converse, Pitchfork.
Enver Bilalović, poznat pod imenom Enki
Bilal jedan je od najpoznatijih francuskih
strip autora. 
U Francusku je stigao već 1960. godine a svoj
prvi strip objavio 1972. godine u prestižnoj
francuskoj reviji “Pilote”. Autor je brojnih
ilustracija, strip izdanja među kojima je kod
nas najpoznatija trilogija "Le Sommeil du
montre" (San monstruma) iz 1998., ali i
filmova Bunker Palace Hôtel (1989) sa Jean-
Louis Trintignant i Carole Bouquet u glav-
nim ulogama, Tykho Moon (1996) i Immortal
(2004).
Adi Granov je ilustrator, strip umjetnik i
konceptualni dizajner rođen u Sarajevu
1978. godine, a danas nastanjen u Velikoj
Britaniji. Poznat je kao saradnik Marvel
Comicsa, posebno kao painting artist na
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njihovim izdanjima ali i kao ilustrator mini
serije Iron Man: Exstremis. Njegov dizajnerski
rad vidan je i u animiranim filmovima Iron
Man (2008), The Avengers (2012), i The
Amazing Spider-Man 2 (2014).   
Seid Tursić je senior Character designer u
Rocksteady Studios, London. Saša Vidaković
sa svojim SVI design studijom u Londonu
radi za svjetski poznatog izdavača Taschen,
te brendove Herods i Victoria Beckam. U
svijetu auto dizajan posebno mjesto zauzima
Omer Halilhodžić.  On je dizajner koji je
školovan u Bosni i Hercegovini. Osnovni
studij iz oblasti produkt dizajna završio je na
Akademiji likovnih umjetnosti u Sarajevu
1990. godine. Put ka statusu jednog od
najproduktivnijih auto dizajnera u svijetu
započeo je u Hercegovina autu iz Mostara,
nastavio u TAS-u iz Sarajeva, a potom (1991)
u VW-u (Wolfsburg) i kompaniji Mitsubishi
(Njemačka, sjedište za Evropu). Nakon njih
radio je za Mercedes Benz i Ferrari. Danas je
angažovan u Škodi (Prag). U svojoj bogatoj
karijeri kreirao je preko 20 različitih vrsta
automobila, u različitim kategorijama od
malog gradskog automobila, auta srednje
klase, do terenskih vozila, a koji su se našli
na svjetskim autocestama, od modela CZ i
CZ 2, Lancera i Outlandera za Mitsubishi, do
Škode Superb i modela Kodiaq.
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Kemala Curića je nakon studija dizajna u
Diseldorfu angažovan u kompaniji Ford za
koju je kreirao nekoliko robnih marki, od
Forda K (2003) do statusnog modela Mustang
(2011). Nedžad Mujčinović je dizajner u
Opelu. Završio je industrijski dizajn i
mašinski inžinjering na Monash University,
Melbourne (2009). Kao exterior dizajner
angažovan je u Opelu od 2010. godine. Do
sada je učestvovao u kreaciji modela Opel
Meriva (2013), Chevrolet Cruze (2014), Corsa i
Corsa OPC (2014), Mokka (2016), AmperaE
(2017), i CrosslandX (2017). 
Sajdin Osmančević je prije dvije godine
(2015) diplomirao na odsjeku za produkt
dizajn Akademije likovnih umjetnosti u
Sarajevu s projektom novog koncepta busa,
a danas je već angažovan u dizajn timu
Škode u Pragu. 
U svijetu modnog dizajna svojim
inovativnim pristupom se istakla Naida
Begeta, takođe diplomant odsjeka za pro-
dukt dizajn Akademije likovnih umjetnosti
u Sarajevu, koja sa svojim brendom KAO
PAO SHU, od 2007. godine razvijanim u Los
Angelesu (USA) danas osvaja ne samo
američko tržište. Njene kreacije su posebno
popularne u Japanu.
Na fudbalskim terenima su Zlatan Ibra-
himović, Luka Modrić, Edin Džeko, Miralem
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Pjanić,.. Na međunarodnoj umjetničkoj
sceni su Braco Dimitrijević, Maja Bajević,
Ibro Hasanović... Brojni su Bosanci i
Hercegovci uspješni liječnici, inžinjeri,
poduzetnici. 
Primjer je Nijaz Hastor i njegova Prevent
grupa koja auto dijelovima snabdijeva
Njemačku auto industriju. Šta bi smo sve
mogli kad bi bili....!?!
Više je nego jasno – Bosna i Hercegovina je
rasadnik talenata. To što ovi talenti daju više
vani, drugim društvima i kulturama otkriva
mnogo – ne o njima, već o nama, našem
odnosu prema samima sebi, svojoj domovini,
budućnosti svoje djece!?! Je li riječ o krizi? 
Prateći kroz istoriju pojave u našem dizajnu
jasno je slijedeće: za dobar dizajn potrebno je
imati ciljeve, strategiju, stvoriti uslove,
izgraditi infrastrukturu, razvijati tehnologije i
obrazovati za dizajn. Dizajn ne služi samome
sebi, on je u funkciji razvoja društva. 
A hoće li biti bosanskohercegovačkog društva
zavisi od nas. Kad su projekcije bosansko-
hercegovačkog društva bile integrističke onda
je i bio period razvoja i ekspanzije, a kad su
bile secesionističke – onda je nastupala kriza.
Integrističke projekcije – integrizam – inte-
gracije je pogrešno poistovjećivati s pojmom
unitarizma. Unitarizam se odnosi na ideju
političkog centra, a integrizam na jedan i
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jedinstven sistem društvenih vrijednosti.
Puna su nam usta potrebe da se integrišemo u
prostor Evropske unije i savremenog svijeta,
a nismo u stanju reintegrirati svoj vlastiti
društveni prostor. 
Rezultati koji su postignuti u oblasti dizajna u
posljednjih pet – šest godina, nagrade koje su
naši dizajneri dobili na međunarodnoj dizajn
sceni jasan su pokazatelj da “materijala ima”.
Hoćemo li to znati iskoristiti, to je već drugo
pitanje! Da se narodi, nacije i društva pre-
poznaju po postignućima u kulturi više je
nego jasno! Možemo li i mi?

184







Asim \ELILOVIĆ (Vitez, 1964), vanredni je profesor na

Odsjeku za produkt dizajn Akademije likovnih

umjetnosti u Sarajevu. Bavi se dizajnom, te

pedagoškim, umjetničkim i publicističkim radom.

Osnivač je Muzeja u egzilu, vaninstitucionalne platforme

namijenjene prikupljanju, dokumentiranju i promociji

bosanskohercegovačkog dizajna u modernom dobu. 

Do sada je objavio slijedeće knjige:

- Okvir za sliku, Omnibus Sarajevo, 2010;

- Dizajnerski crtež i likovne interpretacije, komentari i

vježbe, Mas Media Sarajevo, 2013;

- Muzej u egzilu, Bosna i Hercegovina u modernom dobu

(izdanje na bosanskom, te izdanje na engleskom jeziku),

Dobra knjiga Sarajevo, 2015;

- Muzej u egzilu, Bosna i Hercegovina u modernom dobu

- drugo dopunjeno izdanje (izdanje na bosanskom, te

izdanje na engleskom jeziku), Dobra knjiga Sarajevo, 2015; 

- Crtež u bosanskohercegovačkom dizajnu (izdanje na

engleskom jeziku), Buybook Sarajevo, 2017; 

- Crtež u bosanskohercegovačkom dizajnu (izdanje na

bosanskom jeziku), Zavičajni muzej Travnik, Sarajevo, 2017; 

- Muzej u egzilu, Bosna i Hercegovina u modernom dobu

- treće dopunjeno izdanje (na engleskom jeziku), Buybook

Sarajevo, 2018; 
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